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Dorwort jur jweiten Auflage.

Die zweite Auflage der vorliegenden Analyfen it
swar erft einige Jahre fpdter notwendig geworden, al3
die ber Mehrzahl der anderen Kated)idmen; e3 ijt aber
ein erfreuliched Beidjen, bap fie nun dod) Bebdiirinid ge-
worden ift. Gewip ift dasd fjtetig wad)jende allgemeine
Snterefje fir Bad)3 Kunft der Grund der wad)jenden
Nadyfrage aud) nad) einem {olden bie {dpvierigeren Pro-
bleme der Kompofitiondtednif behandelnden Budje. Biel-
leiht darf aber der Deraudgeber fo unbejdjeiden fein,
angunehmen, daB er durd) feine Phrafrerungdausdgabe bdes
Wohltemperierten Klaviers (Verlag von Augener in London,
[Bertretung fiix Deutjdhland Fr. Hofmeijter in Leipzig])
unbd die an diefelben anjdhliependen djthetijch-technijchen
Analyfen nad) bejtem Konnen jein Scherflein Fur
Forderung ber Wertjdhaung Badh)3 beigetragen Hat. Ob-
glei) die Fachfritif das Crjcheinen ded Biidhleind Faum
bemerft hat, ijt dasjelbe doch feinen TWeg gegangen und
hat aud) eine englijhe Uberjesung erfafhren (BVerlag von
Augener). Hoher al3 ein paar wohlhwollende Bejprechungen
{hast aber der Berfajjer den Umftand ein, daB Dder
hodjangejehene englijhe Theovetifer Prof. Dr. Cbenezer
Prout in dbem Banbe Fugal analysis feiner gropen Koms
pofitiondlefre unter Himveid auf die vorliegenden Ana-
[yfen Davon abjal, feinerjeitd dem Wohltemperierten Klavier
Beijpiele u entnehmen. Der Verfafjer fann aber aud
ohne Ubertreibung jagen, daB er jelten mit foldjer an-
Daltenden warmen Begeijterung gearbeitet hat wie bet bex
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Adbfajjung Ddiejer Analyjen. Er bittet diefelben ald ein
Qefhrbud) ber %ugentompoittton in . flaffijhen Bei-
fpte[en angujehen und Bat in Der I[lberzeugung, daf fie
ein folhed wirfli) vorzujtellen geeignet find, unterlaffen,
ein Derartiged bejondered Lefhrbud) anberweit abjufajfen.
€3 muB einmal beftimmt ausdgefprodjen werden, daf Fwar
bereitd3 vor Bach (dodh) nid)t eben allzulange vor ihm) bdie
Fugenfompofition fejte Gejtalt angenommen Hatte, daB
aber jchematijche Regeln fiir die Fugenfompofition erjt
nad) Bad) aufgeftellt worben find, d. h. zu einer Jeit,
wo die Fdhigleit, gute Fugen zu jdhreiben, allmdifhlich ab-
handen fam und ein niihterner Shematidmus bie Form,
weldje echt Fiinjtlerijhed Ausdruddbediirinid gejdhaffen,
allmdhlich digfrebitierte. Cine Cinfithrung in den Fugen-
jtil ijt barum wobhl iiberhaupt nur mit gutem Criolge
miglic), wenn fie weniger auf den Nadpweid von Regeln
und Praftifen ausdgeht al3 vielmehr dad Jntereffe und
Lerjtandnid fiir den Auddbrudsgehalt und ben unverging-
lidgen djthetijchen Wert ber Meifterwerfe diejer dber Ge-
fchmadsridhtung bder Gegemwart etwad ferner geriidten
Ctilgattung zu weden tradjtet. Nur auf diefem Wege
witd Der angehende Komponiit die llberzeugung gewinnen,
pap aud) bdie Fugenform der Liinjtlerijhen Phantafie volle
Freibeit der Geftaltung liBt und daf jdablonenmdfpige
Madje hier ebenfo aber aud) nid)t mehr ald in jeder
anderen Form unfiinftlerij und darum wertlod ijt.
Die Analyfen von Bad)3 ,Kunjt der Fuge” (im 3. Teile
diejes Katedhisdmus), in weldjer der Meijter jelbft bereitd
nicht mehr nur Poet, jondern aud) ein wenig Schulmeijter
ift, wird nur der obhne Gefahr jtudieven, bder bereitd am
Wohltemperierten Klavier fein Herz zu ehrlider Be-
geijterung entflammt Bat.

Qeipzig, im Sommer 1906.
Shugo Riemann.
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Dorwort der erften Auflage.

Die vorliegende Analyfe von J. S. Badhs , Woh!-
temperiertem Rlavier” mag ald eine Crginzung ded Kates
didmud , Kompofitionslehre” angefehen werben, {peziell
al8 ein Lehrbud) der Fugenfompofition an der Hand de3
bewunderndwiirdigiten Meijterwertd auf bdiefem Gebiete.
Dennt mehr al3 abftvafte Regeln und vage BVorjdjrijten
niigen dem Kompojitiondjchiiler gute Beijpiele. Wenn
ein namBafter Kontrapunttlehrer feinen Schiilern zu jagen
pflegt, im ,Wohltemperierten Klavier” fei eigentlich feine
Fuge {o, wie fie nacd) ben NRegeln fein miifie, jo barf man
wohl getroft Den Spiep umfehren und jagen, dap bie
FRegeln nichtd taugen, wenn fie auf die Fugen Bachs
nidt pajjen.

Dad am erften in bdie Augen {pringende NRefultat -
der vorliegenden Fugen-Analyfen ijt die volljtdndige
Ubereinftimmung des Bad)fden Fugen-Aufbaues
mit Den Normen aller andern mufifalijden Form-
gebung; bie Dreiteiligfeit nad) dbem Shema A—B—A
(grunbdlegender Teil in ber Haupttonart, mobdulierender
Bwijdjenteil, Sdhlufsteil in der Haupttonart) jdhalt fid)
iiberall wohlerfennbar Heraus, und bdie wenigen jdjein-
baren Ausnabhmen find ebenfalld Hinlinglich motiviert.
Die freien Jwijdjenipiele ergeben fid) nicht al3 zwijdjen
Dauptteile der Fuge -eingejchobene Berbindungsglieder,
jonbern treten in die Hauptteile felbjt ein, fich mit den
Themaeinjigen ergdinzend, ihnen ald Folie dienend, oder
aud {ie iiberbietend und frouend. Dap eine joldje Auf-
weijung bded Widerfprud)3 ber Fugenfompofition Des
groften Fugenmeifterd gegen zopfige Schulregeln geeignet
ift, einem niidjternen Schematidmusd und trodener Av-
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beiterei frdftig entgegenzuwirfen und bder {tudierenden
Sugend wieder mehr Lujt zur ftreng polyphonen Kom-
pofition zu machen, ift wohl einlenchtend.

Die Analyje der Priludien betradhte man ald eine
Bugabe meiner Arbeit. Da die Prilubien in enger
qeiftiger Begiehung zu den Fugen ftehen, jo {dhien mir
Bezugnahme auf ihren dithetijhen Gehalt geboten; aber
aud) die tecdnifdhe (Harmonijdh-metrijdje) Analyfe wird,
benfe id), nidht ohne Nupen fein. Die erftaunliche
Cinfad)heit und ftrenge Qogif der harmonijden und mo-
dulatorijjen Struftur jtellt die Prdlubien al3 wahrhaft
flaffijhe Mufter der Fortjpinnung von furzen Motiven
dar, an denen nod) Jahrhunderte lernen und immer wieder
lernen fonmen. Gine red)t niiglidhe Berwertung bder mit-
geteilten harmonijden Sdjemata diirfte die fein, dap vor=
geriidftere ®eneralbagipieler am Slavier an dber Hand
Derfelben anbdere Motive al3 die von Bad) verarbeiteten
durdjzufiihren verfudjen; aud) mag man bie Sdemata
trandponieren und bann dhnlid) verarbeiten; man wird
jtaunen iiber die Wielgejtaltigleit, die fid) bei aller Ein-
fachheit dann ergibt.

Sonderdfhaufen, 15. Juni 1890.

Dr. Ssuge Riemann.



L 1.

Praludinm und Fuge C-dur.

: Cin Pralubium von wahrhaft olympijher Ruhe und
Qeitereit, harmonifd) dburdfidhtig und von einfadjiter Logif,
thythmifd) ebenfo normal und fajt ohne alle Komplifationen,
bilbet da3 Portal zu Bad)3 erhabenem Wunbderwerfe poly-
phoner Sunjt. Dad Motiv der affordijdhen Bredjung
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ift mit eiferner Ronfequeny durdygefithrt und nimmt nur in
einem Talte einen melodijfen Durdygangdton auf:
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Dad gange Stiid, iber deflen Allabreve-Natur jeder
Bweifel audgefdloffen ift (b. §. die J finb Bahlzeiten), be-
fteht au3 drei Stpen, deren erfter und lepter aber ermweitert
find. Notieren wir die Spigen der WMelodie, fo fieht dexr
erfte (ur Dominante mobulierende) fo aus:
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Riemann, Fugenlehre. I. 1



2 Crfter Teil.
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b. §. bie Sdhlufwirtung ded adjten Talted wird bdadurd),
baB auf ihn zuerft die Subbominante der neuen Tonart
(mit grofier Septime) einfest, vereitelt: er wird alfo zum
6. ZTalt (Ratehidmus ,KRompofitionslehre”, B. I. &. 62);
bod) ehe der Sap ju Enbde gefithrt wird, erfdhrt diefer 6. Taft
eine emphatifhe Wieberholung mit Abjtreifung der grofen
Geptime zuguniten der darafteriftijfjeren Sexte (Ratedhidm.
«Oarmonielehre”, &. 75). Der zweite Sap lentt itber D-
moll zur Haupttonart zuriid und verlduft ohne Stdrungen
ivgendeldjer Art:
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Dex dritte Sap endlid) ift eigentlid) gang und gar Coda,
. §. dad Stiid ift zu Enbe, nur exfdhrt der Shlup nod) eine
teit audfholende Belrdftigung (16 Tafte). Wir finben daber in
diefem Sdlufifage alle Eharalterijtita der Eoba: jweimalige
Berithrung der Unterbominanttonart (gleid) zu Anfang und
im viertlepten Taft) und orgelpunttartiged Stillftehen zuerft
auf der Quinte der Tonart (g) und dann auf dbem Tonart-
grundton (c). Die Periobe etwa nod) in zwei zerlegen Fu
wollen (weil’s 16 Talfte find), wire grundfalfd); vielmehr
wird der Borberfap bdreimal Iiederholt, bad zweite und
britte IMal iiber g, weldesd endli) im Nadfap (5. Taft)
nad) ¢ Dinabtritt, iiber weldem fi) nod) eine vollftindige
Qabeny abfpinnt:
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Mit Crreidung ded brittlepten Tafted gibt die Atford-
bewegung ihre fleine Form auf und {pannt ganze Talte
fillende Bogen auj:
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Die Fuge (vierftimmig) ift woh! von allen 48 bed ganzen
Werkd die an Engfithrungen reidhfte und in diefer Hinfidht
ein Prunfftid fontrapunttijjer Qunft. Gegen bdie Sdul-
regeln berftoft biefelbe, infofern f{ie nidt ein einziged
Bwifdenipiel enthdlt; dod) muf Debroid van Bruyds
Oering{didgung bed dfthetijhen Werted bdiefer Rompofition
entgegengetreten werben, wenn er in ihr ,jdulmeiftexliden
Pedantidmusd und WMonotonie” findet und dad Thema troden
Beift. Wad aunddft dad Fehlen der Jwijdenipiele anlangt,
Yo ift bod) nidht au diberfehen, dap nid)tBbeftoweniger diefed
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Ctitd feine Haupt= und Bwijdenteile hat: Bad) Hat eben,
wie {o gar mandjer jphtere Meifter auf dem Gebiete bder
minber polyphon gefepten Ihrijden Stiide (Beethoven in den
Bagatellen, Scubert, Shumann, Kirdner), aber aud) man-
der dltere (Couperin, Hindel und Bad) felbft) in poly-
phonen Tanjftiiden (Gigue, Allemanbde, Eourante) mit einem
turgen ZThema ein ganged — nidht eben langed — GStiid
Deftritten. Dad Thema ijt, wemn man nur fein Tempo
nid)t vergreift, feinedmwegd troden, fondern bon einer gewifien
felbftgeniiglamen Befdhaulihfeit, die jidh Dharmonifd bdamit
begriinben [(dft, daf e3 eine volftdndige Radbensy madit; da
e8 aber nidjt in den Grundton zuridlduft, fondern in feiner
erften alfte von der Quarte aud, in der zweiten aber von
der Quinte aud nur bid zur Tery finft, o ift die innere
Notwendigleit der Fortfebung gegeben und einem Jerfallen
in zu jdarf getrennte Glieder vorgebeugt. Beyiiglich feiner
rhythmijhen Natur ift su bemerfen, bap e3 mit dem {djive-
ren (2.) Tafte (aber mit grajitfen 3 uftaft-Wdhteln und
weiblider Endung ded erften Motivd) beginnt und mdnnlid)
auf ben vierten Taft endet. Man beadhte aud) woh{ Dden
Rontraft detr weiten Sdritte in Der Mitte ded Themas gegen
die ftrengen melodijhen Anjdhlitffe zu Anjang und am Ende:

“d
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: Die Dreitaltigleit der Ordnung fdhwer — leidht — {dhwer
(Rated). ,Komp.-Cehre*, 8. Aufl. I. &. 102 und 217) wahrt
nun Bad) feinem Thema in den eigentlihen Hauptteilen diejer
Suge durdjaus, d. §. die andern Stimmen folgen mit [iber=
fpringung be3 leidjten Tafted und fepen ebenfalld auf den
{dweren ein. Dad Abgehen von bdiefer Orduung wird daber
su einem eigenartigen IMittel Dder Unterjdjeibung bon
Bwifdenpartien und eigentlien Dauptteilen (Durdfiih=
rungen); befonders beutlid) hebt fidh ein adhttattiger Sap, dem
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nur der erfte, aber nidht der fiinfte Talt fehit, nad) bder
erften volljtindigen Durdyfiihrung ald Bwifdenjoap Heraus.
Die in diefem Bwijdenjape zuerft bejdeiden (3wijdyen Sopran
und Tenor) auftretende Engfiihrung, jowie dad BVerftummen
bed Alt erleidtern folde Wuffafjung; nadjdem aber die Ges
eignetheit De8 Themad fiir bie Engfilhrung BHervorgetreten,
verbietet e8 fid) fiir die Folge, von diejem befonberen fontra-
punftifjden Reiymittel iieber abyugehen (wedhalb anbdere
Fugen gern die Cngfilhrungen ald Sdjlufeffett aufjpaven)
und Bad) fteigert nun vielmehr die Rinjtlidhleit fonfequent
weiter. Cinen eigentlifen Gegenfap (Pauptlontrapunit),
ber durd) wieberfholted Auftreten in Gefelljhaft ded THemas
su hoberer Bedbeutung gelangte, hat die Fuge nidyt; die Fort-
fiilhrung der beginnenden ltftimme wihrend Ded Bortragsd
ber Untwort durd) ben Sopran:
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ift swar daratteriftij und i3 auf bad aud dem Enbde ded
Themad durd) Nadjahmung gebildete Anfangdmotiv aud
felbjténdig genug, um eine folde Rolle fpielen zu fonnen;
allein vom erften Bwijdenfape ab entfillt duvd) bie forts
gefepten Cngfiihrungen bdie Moglidyleit jolder BVerwertung,
und in ber erften Durdyfiihrung, wo diejer Grund nod) nidyt
vorliegt, begniigt fi) Bad) beim Bortrag ded Themad durd
den Tenor, ben beginnenden Sedhzehntelgang fiir ben Sopran
in ber Umfehrung zu verwerten und teilt dad fynfopifdhe
Doppelfhlagmotiv dem Al zu:
3 )
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6 Criter Teil.

Uhnlid) (nod) freier) verfifrt er beim Bortrag bed Themas
burd) ben Baf. Aud) im mweitern BVerlauf der Fuge find
thnlide Unflinge su finben, aber mnirgend jeigt fig dexr
Gegenfap in unverjebrter Gejtalt. Die Rolle bed eigents
liden Gegenfaped fpielt eben da8 Thema felbft auf anbern
ZTonjtufen. Die hauptjadlid) verwendete Form bder Cng-
fiilhrung ift die in ber Unterquarte bez. Oberquinte im Ab-
ftand eined Bierteld, in ifhrer gejteigertiten Form:

a) I
==
unb:
b) I
o et - e P goq
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IV. Bap: d e f ujm.

Daneben fpielt aber aud) die in ber Oftave (im Ab-
ftand von vier ober fehd Adpteln, {. a II—IIT und III—IV),
Unterfeptime (. b II—III) und Unterquinte (. b II—IV)
eine Rolle; zulept zeigt fih bie in dber Oberquarte im Ab-
ftand von vier Adjteln:

c) II — -h
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Bie e fid) nidht nur fiir jebe Fuge, jonbern jdhlieplich
fitr jebed verniinftig aufgebaute Mujifjtid von felbft verfteht,
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find sunddit drei Haunptteile der Juge ju unterjdeiden: ein
erfter die aupttonart feftitellenbder, ein zweiter modu-
lierender und ein britter die Haupttonart aufd neue be-
triiftigender. Der exfte Teil umfaft die vier julzeffiven Stimmen-
einfipe in der Folge: Alt, Sopran, Tenor, Baf, im Umfange
sweier Perioden der oben gefennzeidyneten elliptijhen Gejtalt
(mit Clifion Ded 1. und 5. Tafted). Da ba3 Thema mit der
tonifdjen Harmonie beginnt und {dhlieft, aud) den Umfang ded
Oezadhordd c—a nidt iberjdyreitet, und den Sdyritt Tonita—
Dominante (c—g) nidht enthdlt, fo ift die Antwort feine
notengetreue Trandpofition in bdie Luinte; da bie Septime
nid)t vorfommt, fo ift e3 mdglid, fie anftatt in der Dominant-
tonart aud) in der Daupttonart (in der Dominantharmonie,
mizgolydifd)) zu Harmonifieren, wad Bad) veranlaft, Sopran
und Tenor nadjeinander den Gefdhrien bringen zu lafjen,
ben Sopran in der Dominanttonart, den Tenor mirolybdifd,
fo bafR ofhne Uberleitung der Baf wieber den Fithrer bringen
fann und bdie volftindige Durdjfiihrung in C-dur abidlieft.

Da3 fi) anfdliefende adttaftige Bwijdenidpden (Eng-
fithrung zwijhen Sopran [Dug] und Tenor [Comed] mit
nadjfolgendem lteinfap bed8 Comed mobduliert in die Domi=
nanttonart; davan fdliept fid) eine gleihjam bdie bvorige
erglingende Cngfithrung von Baf (Dur—G-dur) und Alt
(Come3 auf der Dominante von G-dur) mit nadfolgendem
Tenoreinjap ded8 Comed auf der Dominante von A-moll, in
weldjem bdiefe bierte Periobe mit eintaltiger Shlupbelrdfti-
gung endet. Die nidjjte Engfithrung (. oben a) greift ofhne
Riidgang die Daupttonart iieder auf (Alt: Duyr; Tenor,
Baf und Sopran: Comesd) madt aber einen Trugidhluf
nad) A-moll, ber durd) eine breitaftige Reftififation nady
D-moll gewenbet und zweitaltig befriiftigt twird. Allein
unter den Schluftdnen fepen mit drei bey. einem Adhtel Auf-
taft Tenor und Alt ein (Cngfithrung von den Stufen a und
e aud), bad Thema auf ber Dominantharmonie von G-dur
bringend, weldje Tonart der nadjfolgende Sopran (Thema von
g aud) feftfept, wihrend fie am SHluf bder Periobe bexr
Fenor (Thema von h anfangend) zur Dominante von C-dur
umwanbelt (mit £§, mizolydijd), fjo daff der 8. Taft zum
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4. zuriidjudeuten ift und ein biertaltiger Anbhang jur Haupt-
tonart uriididliet (dabei eveignet fid) eine Triole von Jahl=
seiten). Der Bafp fteht nun auf dem Tonartgrundtone Hid zu
GCnbe ftll, wibhrend eine lepte Periobe (Tenor und Al in
Engfithrung, §. oben c) in der befannten, fiir die Coda daral-
teriftijgen Weife die natiirlidhe Septime der Tonifa ein=
fiihrt, aljo die Subbominante beriihrt und in den lepten brei
Zaften ohne Unbdeutung bed Themad frei jhlieft. Der bei
weitem grofte Teil ift alfo der mittlere modulievende (4 Pe-
vioben), Der aber burd) bie Cinfeilung einer Engfithrung in
ber Daupttonart die Stiorung bed Gleidjgervichtd verbiitet.

L 2~
Praludium und Fuge C-moll.

Died Prdludium ift aud gang anbevem Holy gejdnipt,
ald bad erfte. €3 ift nidht gewagt, zu behaupten, daf Bad)
in den eingelnen Stiiden ded Wohltemperierten Klavierd nidht
nur der Tedinif alle Taftenlagen u erfdjliefen, jondern zugleid
in ein fiir allemal typijer Weife den Charvafter dHer ein-
selnen Tonarten darzulegen jih sum Borwurf nahm. Dad
C-moll-Praludbium bed erften Teild ift o aud bem Geifte
der C-moll-Tonart heraud erfunden, jo voll verhaltener Kraft,
leibenjdhaftlid) vibrievend, dag einem bdie C-moll-Shmphonie
Beethovens jowie feine Sonate pathétique unwilltiivlid) dabei
einfallen. Und ba bei diefer Crinnerung Bad)3 Werk nidt
berblafit und zur IMumie zujammenjdhrumpft, ift wohl der
befte Beweid, wie unred)t Debroid van Bruyd tut, wenn
er bon ,raffelnder Tonrumpelei” fpridt und nur ein bril-
lanted, ,gany etiibenartiged”, ein wenig einformiged Ton-
fpiel vor fid) fieht. Ubrigend fei nidt ver{dwiegen, dah
Bruydd abfpredjended Urteil dod) felbft mweiterhin in Ve-
geifterung umfdlagt.
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Der ANufbau ded Stiided ift iibrigend bem bed exften
Prafudbiumd dhnlid). ©3 befteht ausd drei (erweiterten) Sipen,
deren lepter entfdjieben ben Charafter ber Coba hat (Orgel-
puntt auf g und zulept auf ¢, Wendung zur Subbominante).
Der erfte Sap ftipt fih auf einen Anfang ex abrupto
(6.—8. Xaft) und {dlieft in bder Daupttonart, bder jweite
erreiit fon mit Dem bierten Tafte den Quartfertatford
und madjt einen Halbjdluf auf der Dominante (mit Wieder-
holung bed 5.—8. Talted), ber dritte Sap (Coba) martiert
fih dburd) da3 von Bad) felbjt vorgefdyriebene Presto (,dad
gleid) einem prajfeinden Hagelwetter lodbricht” [van Bruyd]);
lenft aber im Nadfop iiber Adagio zum Tempo primo
(Allegro) suriid. Dad jweiftimmige Figurationdmotiv:

—_— 3, <443

wird erft in ber Wiederholung ded3 Nad)faped der weiten
Periobe zugunften eined 1weiter ausdfholenden zum Presto
iiberfiihrenden einftimmigen:

b
S IU— o—1. - ®-
e -

aufgegeben. Dad Presto feldft nimmt minnlid) jdlieBende
Motive (1°/,, Auftalt) an:
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bie gegen bdie langen Gnbungen bder erften Shpe [darf
fontraftieven; aud) die zwei Adagio-Tafte Halten die mlnn-
ligen Sgliifie feft, und erft der endlide AB{HP ftellt Dald
Oleidgewid)t wieber her mitteld eined bid in den 10. Talt
Diniiberragenden weiblidhen Schluffes.

Fihren wir dad Stitd auf feine Harmonijhe Grund-
lnge guriid und notieren bdie Melodiefpipen, fo ift ber Ge-
famtbau leidht verftindlidy zu madjen: v

Allegro. (2 J) Anfang ex abrupto. || 1. Saf.

-~ — N\

(N S et
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toiederh. Nadyjap

e e e o S e e e e T

(Ba)est  as®  (R)DT est  (§) {7 (9

|| 2. Cap.
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+ ) — 1 1 . |
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T3 2 32
gIX>  (8a) s °‘gr' (2) ¢VI a9> @)



2. Praludium und Fuge C-moll. 11

) LA 1 1 N L 1 1 d 1
|§E b N £ } - ) I § 1 | ) | R ) 1
F> >
qi d“> ‘/§L gvn& 157
|| Presto
n L — ~ o~ —
— ] — T
@—u—gﬂ—,&—d—}w—ﬁ e
"g> ’ 9> 7 9> -
Y
BN
b —— e —
== e
9> i3 9> 0, 9> 0,
d @ g g g_8 @ ‘g
Adagio.
—— e e —
e ]

g% %% g'(4a)% g° %% g’(4b=h) c* (6) ‘;c

Allegro (Zriole).

o)

L L ) i 1L
e 1 1 1 11
1 1 1 11
|74
h B X 1L
v qv - - -

ge» (8) ¢s> 0¢ ¢7 cIX< o+ g': ¢? cVII g'l (10) et
1 : 1 1

Die auf biefed Ffraftige Stiid folgende Fuge zeigt den
Charatter der Tonart von einer gany andbeven Seite. Der
burd) bie drei Been gejteigerte Mollharatter verbreitet natiir=
lid) einen gewifjen Ernjt iiber die Stimmung, der aber im
Bufammenwirfen mit dem grazidfen Rhythmud und der ein
wenig obftinat auf ihrem c Defjtehenden Melodit mebhr ald
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Befonnenheit und Sorgfamleit denn al ghrender Wille
erfdeint. Die i) von felbft ergebende zwijden Binbung
bed Diatonijhen und Trennung bded Afforbifdien wed)felnde
Artifulation verftartt bdiefen Eindbrud der Cmfiigleit, bded
rufigen Fleifed (ofhne alle Paft: Allegro quasi Allegretto).
Die einfadje metrijdje Natur ded Themad, dad vier Tafte
ofjne jede Elifion oder Cinfjaltung fitllt, ift einem regel-
miBigen Periodenbau ginjtis. Bad) Hat {id) Daher die Ab-
weidjungen von bdemfelben (3, Talt ftatt ¢/,) fitr wei
feiner Bwijdenipiele aufgefpart, die dadurd) bejonbdere Be-
beutung und davalteriftijhe Phyjiognomie erhalten. Dad
Thema lautet:

N o Y ) ~-=\_l-=-‘=-\
- A

(Y

Die Beantwortung mweidht nur in einer Note (bei *)
bon der ZTrandpofition in bDie Duinte ab. Wenn WMary
(Romp.-Lefhre II, Anhang J) auf Grund einiger &lteren
Audgaben aud) fir diefen Ton die Duintbeantwortung (d)
vorzieht, jo ift dod) dburd) die neueren Nadjweife der Authen=
tizitht be3 ¢ in den Autographen bdariiber jeder Streit
erfedigt. €8 fann {id) alfo nur fragen, warum Bad) dad g
mit ¢ und nidgt mit d Deantwortete. Obgleid) ur Begriin-
bung der Hinweid auf bdie alte Regel audreiht, daf bder
beginnende Sdritt Tonifa—Dominante (c—g) durd
Dominante—ZTonila (g—c) zu beantworten fei, fo ift nod
teiter zu beadjten, baf Der Duyr in der Haupttonart {dhlieft,
aljo bem Comes bdie Mobdbulation in die Dominant-
tonart borbehalten iird, welde dburd) Cinfepen mit der Do-
minantharmonie nidt erleidjtert werben wiirdbe. Die Harmonie
be8 Comed ift zu Unfang nidht bie der Dominante, jonbern:
bie der Tonifa, die dburd) Unnahme der natiirlidien Septime
(VIIy=a) ungeswungen zur Subbominante der Moll-Dber-
bominanttonart (°d) wird.
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Qn diefer Fuge {pielt Der Gegenjap eine fehr bedeut-
fame Rolle, da er (unterfhipt durd) Dad Dauptmotiv bes
Themas) eine gropere Unzahl von audgeprdgten Jwijden=
{pielen zu Deftveiten fat. @Eomed und Rontrapuntt jdyliegen
an bag Thema folgendergeftalt diveft an, bie erfte Peviode
abjdliefend:

Diefer Gegenfap ver(dfit dad Thema iiberhaupt nidht
wieder und erfdeint zu fdmtliden nod) folgenbe Borfiih-
rungen Dedfelben (al38 Dur bej. Comed); nur die ald Coba
iiber Dem {dlieBenden Bafitone angehingte entbehrt dedfelben
(bie vorlepte teilt ihn frei wijden Sopran und Mitteljtinmme).

Die Fuge ift Ddreiftimmig; um Ddaher die erfte Durd)-
fithrung mit dem Bortrag Ded Dux durd) den Baf mit dem
Gnbe einer jweiten Peviode abjujdliefen, fdhiebt Bad) vor
denfelben ein Bmwifdenfpiel von bvier Taften ein, dad frei
mit ben Unfangdmotiven ded3 Themad und bed Gegenjapes
avbeitet; er gewinnt bamit gugleid) bden ungezwungenen
Ridgang zur PHaupttonart. ©3 fei nidt diberfehen, daf
die Sparfamfeit mit Themaeinjlpen (alled in allem — Duy
und Gome3 — nur adjt) gewif mit dadurd) bedingt ift,
ba der Come3 allzuentidhieben in der Tomart ber Moll-
Dominante {chlieft.

Der (mobdulievende) Mittelteil der Fuge beginnt mit
einem Bwijdenfpiel von vier Talften, bei weldem bdie Obers
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ftimmen ba3 Unfangdmotiv bed Themad einander Fumwerfen,
wihrend bder Baf dad AUnfangdmotiv Ded Gegenjaped zum
fortlaufenben Sedjzelntelgange audfpinnt; ber Sap {dliept
bann ab mit bem Bortrage bed Themad in der Parallel-
tonart (Es-dur), ju weldjer der vierte Taft gejchloflen Hatte.
Dem Gegenjape bleibt hier wie {don beim Einjap bded
Bafied ein zweiter Gegenjap gefellt, ber aud) in ber Folge
ftreng beibepalten wird, iibrigend aber dem erften audy ver- -
wandt ift und fid) nur ald freie Terzverboppelung dedfelben
(vgl. mein Qehrbud) ded8 KRontrapunttd, § 12—18) bdarftellt
(wibhrend bded erften Motivd jdweigt er):

Cin zweiter Sap ded Mittelteild modbuliert im Borber-
fap in freiem Bwifdenfpiel (Oberftimme dad Motiv a, beide
Unterftimmen in Terzen dad Motiv b ded Gegenfaped fort=
fithrend) zur Haupttonart zuriid, dod) nur um dem Nadfap
mit Dem DBortrage ded Comed durd) den Alt zu bilben.
©o beginnt nun Der dritte Sap in G-moll und fpart fiir
feinen ADL|Iuf die endgiiltige Riidfehr sur Haupttonart, in
weldjer bexr Sdlufteil verharrt, auf. Den Borberfap biefed
pritten Saped bder Wittelpartie, wie gleihfalld ben Ded
Sdlufiteild bildet Bad) im 8/, Taft (worauf inbed die Ori=
ginalnotierung feine RNiidfidt nimmt); beibe find fequeny=
artige Bwijdenfpiele (gebildet mit den Unfang3motiven bed
Fhemad und Gegenfaped mit Terzverboppelungeu in der
britten Stimme), mwihrend die Nadfipe einen Themaeinfap
bringen (Dug), ber Schluf ded Mittelteild im Didlant, ber ded
Sdlupteild im Ba. Der SHlup ift einfipig aber eriveitert,
sunddft durd) Wiederholung ber yweiten Gruppe (Stillftand
auf ber Dominante g’) und bdann durd) BVerbeflerung ded
Sdluffed (ber erfte 8. Talt Hat bie Tery im Baf) mitteld
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Wieberholung der Schlufgruppe. Daf ald Codba ein nod-
maliger Bortrag ded Duzr durd) ben Didtant (mit freien
Bufapftimmen zur Berfticfung der Harmoniewirtung) iiber
rufenden Baf angehingt ift, wurbe bereitd bemerft. Pri-
Tubium und Fuge Haben Duridliiffe. :

Unmerl. €8 ift dburdaud unmiglidh, weil da3 Werl ent-
ftellend, bdie tatjtidflid) vorhanbdenen und fiird Ohr gar nidt iveg-
uleugnenden fiinf Dreitalt-Gruppen zu zwei und zwei Talten (a[?o
?m 4/, Talt) mweiter zu lefen; bdie eingige andere Miglidhleit wdre,
die Ordnung; jdwer, leidit, dwer anzunehmen, alfo:

—— — _—

e . . P o & £
SR =c===—us

@ " @
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Allein dadurd entjtdnbde der Ubelftand, daf bder abjdliegende Thema-
vortrag itber{diijfig wiirde und ertra aufzupfropfen bliebe. Dah
die Sequeny gern die rhythmijde Ordnung durdbridt und audy ein
stringendo woh! bertriigt, ift ja befannt. Die dfthetijde Wirtung
it jedenfalld eine befriedigende und durdaud itberzeugende, wenn
ber Wiedereintritt ded Thema dem ungejtiimen Driingen bed BVorder-
faped ein Enbde madit.
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L 3.
Praludium und Fuge Cis-dur.

Die Krolljdhe Umijdreibung diefer Nummer von Cis-dur
nad) Des-dur ijt infofern beredytigt, a8 Bad) gewif, wenn
er Deute lebte, fiir ba3 Wolhltemperierte Rlavier anftatt in
Cis-dur Stiide in Des-dur fdjreiben wiirde, da und ungweifel=
haft Des-dur geldufiger ift al8 Cis-dur; feinerzeit abex
war'd nod) umgefehrt. Daff aber die Tonarten fein Em-
pfinden und Crfinden beftimmend beeinflufiten, bemweift gerabe
wieber bad Cis-dur-Pralubium ved)t jhlagend: bdiefe Heife
Hodfommer-Stimmung, bdiefed ,Blipen, Flirren und Flim-
mern* ift aud dem ®eifte der Cis-dur-Tonart heraud erfun-
ben; Da3 ver{dleievte, weide Des-dur iviirde ihn nad)
gang anderer Ridhtung angeregt Haben. Der Dauptgedante
ift au lefen: :

Vivace. 2 ) —_— —
Lb. -_— PN r 1 »° ’:o 05—
ThuivEEe=s= o
v 2) 4)

b. §. mit dem {|dweren ZTafte beginnend und mit langer
weiblider Cnbdung; der Charafter ift daher trop der jdnell
ibrierenden Figuration:

ein rubiger, fajt {hmadtender, und wedt die BVorftellung
einer Siefta im Sdatten belaubter Biaume, im duftenden
®va8 inmitten blithender Blumen und jdirrenber Jnfelten.
Der ruhige Gang der zweiten Stimme:
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affijtiert nur der Melodie, ohne auf fid) felbjt bdie ‘.’qumerh
famfeit abgulenfen. Diejed thematijhe Halbjapdhen wird
sunddjit viermal (in Cis-dur, Gis-dur; Dis-moll, Ais-moll)
vorgetragen, indbem jebedmal mitteld einer grag,mfen liber-
leitung die Stimmen ihre Rollen taujden:

—_ —_— — N
M B /

[Eij:‘!jl';i!_ _ff )

&= s sr-sBrS=S7=
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Mit Crreifung ded Ab{dh(ufjes in Ais-moll (Parallel-
tonart) ift ber erjte Teil zu Enbe; der Charatter be3 Stiid3
geftattet aber feinerfei Jnnehalten ber Vewegung, vielmehr
ift dad folgende Bwijdenfipden (durd) bdie Tonarten Ais-
moll, Eis-moll, Dis-moll, Ais-moll, Gis-dur, Dis-moll, Cis-
dur, Gis-moll, Fis-dur laufend) einem tollen IMiidentange
bergleihbar mit feiner {id) fortwirbelnden Doppelihlagsfigur
und ben auf und ab taudjenden Oftavjpriingen:

e
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Riemann, Fugenlehre. I, 2



18 Criter Teil.

©o wird im ftufenweifen Herabgehen mit dem Sdluf
bed zweiten adjttaftigen Sdpdend (id) fehe aber in Ddiefem
Bwifdenfipden die N | | als Tattmotive, jo daf der Alla:
breve-Eharafter jo lange ausdfept, und einem mefhr tanjartigen
Rhythmug weidht) die Subbominant-Tonart Fis-dur erreidyt,
in welder bad Dauptthema (wieber mit | a8 Bahlaeiten,
aljo ;. | . ale Taftmotive) wieder einjegt, in tieferer Ton-
lage al3 bie vier erften Male — eine wahrhaft erquidende
Wirfung, wie tiefer Walbedjdhatten; aber jdhon der Nadjjap
bringt Cis-dur und bie Tonlage bded Unfangd urviid, zu-
gleid) ben jieiten Teil und dbamit da3 ganze Tonijtid ab-
{chlieBend. ANed nod) weiter folgenbde ift Coda (jwei adht=
taftige Siige mit Weitungen und einem JBwijdenfipden von
vier ‘h | . Tatten, mit 3wei Orgelpuntten auf der Domi

nante Gis). Un bdie Stelle be3 Ffontinuierfihen Tremolo
tritt nun ein burd)btod)eneé:

e m:@f@aﬁ:

— ]

-— \

6 r//

- e ————
baé pen Gejomtdarafter nod) mehr fteiget — alled ift
Qeben und Bewegung, ed bliht und gligert iiberall, und
felbit die Sujt sittert — und dod) atmet bdie feftgef)altene
metrijhe UAnlage Ded3 PHauptthemasd (bie langen, ieiblidgen -
Enbungen) bi8 zu Ende diefelbe wonnige Ruhe. Die harmo-
mfc[;e llnterlage be§ Sdylupteild ift (mit den Melodiefpigen):

b
E&—%ﬂf—ﬁﬁ—ﬂ——l—ﬁ—i—k

X
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(6)

gis?  cist gis?  cis* dis®  gis*
1 1
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Qn den lepten Taften ringen fid) wie tiefe Seufzer
grofie Arpeggienformen durd) faft drei Oftaven.

Die Fuge (breiftimmig) fheint mir feineBwegd Humo-
riftif) gemeint (wie Brupd will), vielmehr Bufriedenbeit
und wohlige3 Behagen atmend und von entjiidfendem Wohl=
faut und voll inniger Empfindbung. Offenbar beeinflufite
Cierny3 Tempobeftimmung (Allegro, J = 104) Bruyd3
Charalteriftit ded Werls. Die vielen metb[tcben Cnbungen
und Barmonifdjen Feinfeiten verbieten aber eine foldje Iiber-
Daftung gany ent{djieden (Andantino piacevole jdjeint mir
ungefihr den redjten Weg fiir die Temponahme anzugeigen).

Q%
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Dag Thema ijt viertaltig ohne Elipfen odber Weitungen,
afjo regelmdfigem Aufbau giinjtig; in feiner exften Hilfte
auddbruddpoll und jdmiegfam, mit ieiblier Cndung, in
der zweiten Hélfte fozufagen ind parlando iibergehend:

@)

Da basfelbe nid)t moduliert und mit der Tonifa ab-
fdliefit, fo Hebt Bad) die Untwort nidht mit der Quint der
Dominante, fondern mit der Tonila an, verdnbdert aljo den
erften Melodiefdyritt, da er dad gweite (burd) den Borbalt
ais veryierte) gis rvegultr durd) da3 (mit eis versierte) dis
beantwortet; ber Reft ift getreu trandponiert. Sie lautet
mit bem erften Qontrapuntt (Gegenfap):

1. Rp.

e
::sﬁ:-—-— «—5—&#5::
T s

Harmonie: cis* dls" gis? (NB)

gt EEE e
T 77 ) (8)}

6 .
cis* cc dis$ x gis‘*

b. b. Bad) lenft fogar nad) dem erften dis? nodymald iiber
gis? qur Daupttonart guviid, um erft im gweiten Teile des
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Themad bdie eigentlife IModulation durd) Umbeutung bder
Tonifa (cis™) zur Unterbominante (cis®) zu bewirfen. Dem=
entfpredjend behandelt er aud) im weiteren Berlaufe bden
Duyr, indem er die weiblide Cndung bded zweiten Talted
nidht mit der Oberbominante, jondern mit ber Subdbominante
harmonifiert:

nidt: & 7 ¢ 7 (= gis?)

—
fondern ® 8 7° 8 (= figf)

Daf Bad) in der Konfervierung ded harmonifden
Sinnes jeiner Fugenthemen fajt peinlid) verfahrt, Habe id)
bereitd in meinem ,Rontrapuntt“ (&. 6) naddriidlid) betont.
Die vorliegende Fuge mit ihren vielen Thema-Cinftgen gibt
reid)lid) ®elegenbeit, {id) Davon zu iiberzeugen.

Dem exften Gegenfape gefellt fid) bei dem unmittelbar
anfd)liegenden Bortrage ded Dug durd) den Baf ein jweiter,
ber ebenfalld (i3 auf zwei Thema-Cintritte, bei denen er
sugunjten Dder Dbeftimmteren Baffihrung abgedndert wird)
jtreng durdjgefiihrt erjdeint:

_—

—
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Der Sdlup wird je nad) Bebiirini8 anberd gewenbdet,
ber darafterijtijdhe, fyntopijje, abjteigende Gang bdagegen
ftreng fonjerviert. Die drei obligaten Stimmen er{deinen
in vieverfei Qagen vollftdndig, ndmlid):

a) 2. Qontrapuntt b) 2. Qontrapunit
1. Qontrapuntt Thema
Thema. 1. Rontrapuntt.
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¢) 1. Qontrapunft d) Zhema
Thema 2. Qontrapuntt
2. Qontrapuntt. 1. Rontrapuntt.

Die Kombination a) erfdeint merfwiirdigereife gegen
bag Gnbe (bidit vor der Coda) notengetreu iwieder wie in
ber erften Durdifiihrung, c) fehrt unmittelbar vorher ebenfalld
wieder, aber zum Comed jtatt zum Dux. Wud) in bden
Bwijdenfpielen mad)t Bad) vom Ddoppelten Kontrapuntt
reien und ergiebigen ®ebraud), mwiirst aber die Stimmen-
verjepungen durd) geiftvolle Butaten und Abweidungen (Fiih=
rung einer GStimme in entgegengefepter RNidtung). Die
motivijden Materialien der Bwijdenipiele find:

1) la)
- [— =
=
1C

L.

L1

g
oy ¢+ 7 " -

4

(umgefehrt)
(UAnfang bded 1. Rontrapunttsd)

2) 2b)
i,t—_ﬂ::‘F Ch
umgefehrt

(Unfang Ded pweiten Kontrapunttd)

Der Sextenaufjdhioung aud dem Unfong ded Themad
(ber fidy aber bald zum Ottavenauffdwung fteigert) tritt im
dritten Swijdenfpiel an Stelle bed .Motivd 2b in  Dder
Oeftalt:

3)
. ———
::g:!' —5—# = ] ufw.

_‘_L.:r;? e

wogegen der Baf mit 1) fontrapunftiert. Dad ift bid auf
einige freiere Sdluftbildungen ba3 gejamte Material bex
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stemlid) langen Fuge, deren Wufbau in grofen Biigen twir
nun nod) zu betradjten Hhaben.

Daf bie 3ahl der Teile diedmal drei iiberjteigt, ervmweijt
fdyon die groBere Bahl audgefiihrter Jwifdjenipiele, deren
nid)t weniger al3 feh3 nadyweidbar find.

Tad erfte berfelben tritt auf, nadydem bdie drei Stimmen
in der Folge Sopran, Alt, Bap, fid) ohne Cinfdhiebjel
sufammengefunben und regelmifig Ddur — Eomed — Dug,
gebradht haben; e3 ift viertaftig, fdjeint aber weniger dazu
. bejtimmt, in eine zweite Durdfihrung iiberzuleiten, ald
vielmehr die erfte fymmetrifd) abzurunden (fie vervollftindigt
bie weite Periode) und jugleih ihr bden erwiinidten
Abfhluf in der Dominanttonart zu geben. So betradytet
tritt nun unddit ein zweiter Teil hervbor, der mit einem
ZThema=Cinjap (Duy) in der Dominanttonart (Sopran) be-
ginnt und mit einem in ber Pavallele der Dominante (Alt)
endet, wihrend ein mittlerer (im Bah) in der Parallele der
Haupttonart (Ais-moll) jteht. Den exrften ergdnzt ein nad
Dis-moll jdjliegended Bwijdjenipiel zum adttaltigen Sase,
bem jweiten folgt ein fed3taftiged (mit Umdeutung de3
8. Tafted zum fedjjten), dem bdritten ein den fiinften Taft
elibierender Nadhjap, der den Abjhlup in Eis-moll belrdftigt.
Der AL{HIup Ded sweiten Teild ift durd) eimen Zriller
marfiert, iiberhaupt durdyeine allargando fordernde Harmonie-
haufung der Uuffajjung nabhe gelegt.

Cin britter (mittelfter) Teil — man beadjte, daf durd) died
Buritdfommen auf die Haupttonart in ber Mitte eine
Art Rondoform entfteht, — treibt zundd)it durd) 4 Tafte ein
harmlofed8 Spiel mit dem erjten Teile ded Themad, tweld)ed
per Alt mit bem umgefehrten Anfange de3 1. Rontrapunfi3
(1a) begleitet; auf dem vierten Taft bemddhtigt i) Deffen der
Baf und nun bringt der Sopran bad Thema in der Do-
minante (1ohl Comes); in diefem Falle ift woh! da3 Bwijchen-
fpiel wirtlih), wad fein Name bejagt (e leitet itber Dis-moll
gur Paupttonart urid), und der Themaeinjah bded Sopran
ijt Borderfap, bem der bireft anjdliefende ded Bajjed (Dug in
der Oaupttonart) antwortet. Damit ift nun der Mittelteil
abgejdhloffen. Einen vierten Teil — einen neuen Bmwifdenteil,
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ber den Mittelteil ebenjo vom Sdhlufteile jdeidet, wie der
siveite den erften vom Mittelteil — {iillt freied Bwijdenipiel
im Umfang breier adjttaftigen Siige. Der erjte diefer Stpe
fdhliefst feinen mit.den Motiven 1, 1a, 2 und 2a gearbeiteten
Borberjap mit der zweiten Hitlfte ded Themad (dad einzige
Mal, daf diefe auBerhalb der Themaeinjibe er{djeint); der
Nad)jap {pielt ivieber mit den IMotiven 1 unbd 2b aber in
lingerer Sequeny, weldje feinen Umfang auf ad)t ZTafte er-
weitert (Shlu in der aupttonart). Der weite Sap fteht
bereitd in Der Haupttonart feft (der erjte meigt zur Sub- .
bominante, weijt alfo Dereitd auf dag Gnde hin) und madt
einen Dalbjhlup auf gis®. Der ganze zweite und dritte
Sap find iiber einem Drgelpunft auf gis zu denfen, weldjer
ZTon immer ivieder beriihrt wird; gerade durd) Aufhoren
diefed Orgelpuntted wird dann der Beginn bed Schlufpteild
fdarf martiert. - Dad motivijge Material aud) bed jweiten
und dritten Saped diefed langen Bwijdenipield, bildet wieder
der Anfang ded Themad mit einem fimplen neuen Kontra-
punfte:

reysit=——4 a |;\ —,—
T e e e e e e
7 Q ‘ - V——> S——_
NB.

Der Sdlufteil endlid) bringt nod) eine volljtindige
Durd)fiihrung in der Haupttonart, die fid) von der erjten
nur badurc) unterjdjeidet, dafy fie gleid) zweiftimmig einfept
(mit Bak) und fid) nidht mit einem viertaftigen, jondern einem
fechdtaftigen, nidjt mobulierenden und bden Baf in die
tiefite Oftave Binabtreibenden Nadjjpiele mit den Motiven
1, 2, 2a und 3 erglingt. Wber BVad) fann fid) nidht genug
tun und 4Bt den Sopran nod) aweimal ald Coba den Dug
bringen, einmal gany getren, dad weitemal melodifd) leicht
alteriert, im Sdlufmotiv mit Jujommentreten aller vier
CStimmen 3u breiter Adjtelbewegung.
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I 4

Praludium und Fuge Cis-moll.

Wir {reten nun in dad Allerbeiligite; bdiefe beiden
Ctiide gehoren zu dem Weihevolljten und Erhabenjten, dasd
die Mufitlitecatur aufjumweifen fhat. Dad ernjte, {dwer-
miitige Cis-moll nimmt im Praludium den Ausdbrud grofen,
eblen Empfindend voll Energie und Tiefe an. Die beiden
sweitaftigen Gruppen

2z) —

-~ [N
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erftere den Borberfap, leptere ben Nad)jap der erjten Pe-
riobe beginnend, gleifen madytigen Atemsiigen, oder beffer:
fte jpredien dbad Sehnen eined grofien Herzend aud. Au3 ifhrer
Durd)fithrung ift dad gange aud fiinf adttaftigen Stipen
(3um Zeil mit erheblidhen Weitungen) beftehende Stiid auf=
gebaut. Durd) jequenzartige Fortfpinnung derfelben wadfen
bie Qinien mefhrmald ind jdjier Unermeflide, fo gleid) im
aweiten Sape:
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nod) viel gewaltiger aber in den beiden lepten Sigen, wo
Cteigerung und Buriidjinfen adit gange Tafte ausfiillen. Dad
Tempo darf aber wieberum nidt ind u Langjame verjdyleppt
werden.  Czernyd3 Metronomijierung J = 92, alfo mit
Bierteln ald Baphlzeiten, ift entjd)ieden vergriffen, ihr ent-
fpridt aud) Czernyd Tempobegeidhnung Andante con moto
anftatt Ded allein jutreffenden Andante con espressione oder
sostenuto, wo nift gar Adagio. Dad Ilingt paradoy, ift'3
aber nidyt; die Biertel miiffen fdyneller genommen 1erden,
fajt doppelt o fdnell, al3 Czerny will, Damit e3 midglid
wird, die ,f af3 Bdblzeiten 3u nerfnlgen Wie {olte man
tmftanbe fein, bie Riefenlinie Der lepten adjttattigen Periode
(vor Dem viertaftigen FPorrigierten Sdylufje) einbeitlid) auf=
sufaffen, twenn bdie Biertel langjam genug genommen zu
werden, um bdie J J | J afd8 Taftmotive Hervortreten 3u
laffen? (Die 8 Talte wiirden dann zu 16!)

1lber Den modulatorifden Aufbau fei nur nod) fury be-
merft, daf Der erfte Sap nad) E-dur (Parallele) {chliept, aber
mit Umbeutung ded 8. Tafted zum jiweiten de3 nddjiten
Saped, ber in Gis-moll (Moll - Dominante) ziemlid) mar-
fiert jur Rube fommt (Enbe de3 erften Teild); der tritte Sap
gebt iiber H-dur (2. Taft), Cis-moll leidht berithrend (4. Taft),
nad) Fis-moll (4a, worauf ein leidjter Halbtaft elidiert wird)
und fept jid) wieber in Cis-moll fejt, womit eigentlid) bdas
Stiid su Cnbe ift; denn die nod) folgenben Sape, die durd)
ihre ftarfen Bertiirzungen (Clifion ded 1. und &, Tafted)
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gegeniiber Denen bed erften Teild Deftig gejteigert er{djeinen,
mobulieren gar niht mehr, jondern Dilden fortgefept immer
weiter audholende Sdylufibeftitigungen; dad harmonijde
©djema berfelben ijt:
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(forrigierter Schluf).

Die Fuge (finfitimmig) baut fid) gleid) einem gewaltigen
Dome auf, bi3 zu Cnde fid) immermehr {teigernd und zu-
let, wo bdie Engfiihrungen de3 Themad und Gegenjaped
pen Hohepuntt und zugleich den eigentlidhen UDbjhlup bilben
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(bexr Rejt ift eine Coba mit Orgelpuntt anf der Dominante
und fider diminuendo gedacht), von gerabezu er{diitternder
Madht. Dad Thema, von offenbarem Alabreve-Charafter,
wie {don bder flidytigite Blid lehrt (bie Fiirzeften Noten
find Adptel), ijt eind ber allertiirzeiten und muf gelefen
werben:

T | — > 2

<. P ———
alfo im 4/, Taft odber gar %/, Talt (dic o ald Bithljeiten).
Czernyd Beftimmung der Biertel = 112 ijt daber gany
verfeflt. Dad Tempo muf fo genommen iwerden, daf ed
nod) moglid) bleibt, den Gang bder Gamzen zu verfolgen
(wenn aud) mit bem Oefithle gewaltfamer Hemmung). Da
Bad) wiederholt die jdliekende (jdhwere) Gange zur leidhten
umbeutet, {o find in der Tat dod) nid)t die Ganzen jonbern
die Halben bie eigentlidgen Puldjdylige ded Stiidd (djtere Um-
beutungen von Jdhlzeiten ausd jdwer in leidht wiirben faum

- verjténdlid) fein, wie befanntlid) {chon Elifionen eingelner

Bablzeiten zu den drgften Ubjonderlidfeiten gehoren); wir
miiffen affo fagen, Daf innerhaldb De3 rubigen MaBed bder
Dalben dod) a3 ZThema im Werte von Gangen einher=
fdyreitet und gervabe bdarin liegt feine Crhabenheit (Crhaben
ift e8 9a3 mebhr al3 ®rofe, dad Ubergrope). Dad ijt der
®rund, wedhalb id) die Vewegung der Hnlben mit Soste-
nuto ma non troppo bejeidynen ju miiflen glaubte, waibhrend
die Criepung de3 C Tafted durd) den */, Taft, dem Uuge
bag Crfennen nidht nur der rhythmijden Natur bded Themas,
fondern aud) dad ftete Bewufptbleiben bder merfmiirdigen
dfthetijgen Tatfache bewirfen {oll, dag iider der fdlidyten
Bewegung in eigentliden Jahlzeiten dad Tiema {einen iiber=
menjchfiden Gang in Doppelzeiten fortjdr:itet.

Dad Thema ift fiix regelmdfigen Uufbau geeignet (voll
viertaftig); aber Bad) fiigt die Cinfige nur im britten Zeil
der Fuge mehrmald jo aneinander, baf j¢ jwei einen voll-
fténdigen adjttattigen Sap bilden:
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Bielmehr I&Bt er vielfjad) auf dben Schlupwert (4. bes.
8. Taft) eine neue Stimme einfepen, jo daf der vierte Taft
finfter (der adjte erfter) wird oder aber, wenn wir polyphoner
auffaffen und ben ShluBwert dod) al3 folden empfinden mit
baneben tretenbem neuen Unfange: dah dem bvierten ZTafte
diveft der fed)jte, Dem achten Dder neue zweite folgt, aljo fort-
gejept Der Unfangdtaft ded Dalbjaped (1., 5.) nidyt elidiert
aber mit dem Sdjlufitatte ded voraudgehenden Halbjaped ver-
foppelt erfdjeint. €2 ijt dbad etwasd gany anbered und jwar
viel fompliziertered, ald wenn dem Thema feldbjt ber leidhte
Anfangdtalt fehlt, ie in Der erften Fuge. Dad ijt aber
aud) der Grund, wesdhalb wiederholt BVad) bie Unfangsnote
be8 Themad verliirzt; ed tritt dadburd) an die Stelle ber
Umbeutung und Doppelauffajjung bdie einfade Elifion ded
leidjten Tafted, die nidht nur an fid) leidter zu verjtehen
ift, fondern aud) den Thema-Eintritt bequemer marfiert.

Die Untwort ift getveue Trandpofition ded Themad in
bie Quinte; bemerfendwert ift aber, daf fhon die erjte Durd)-
fithrung eine Beantwortung in der Quarte (Subdominante)
" aufweift und zwar (wenn iwir ald zu den vier reguldren
hinzugetommen eine zweite Altjtimme annehmen) im erften
Alt. Diefe Veantwortung fept aber nidht mit der Sub-
bominante ein, fondern nad) der Regel mit der Quinte, und
geht erft Dann zur Quartenbeantwortung iiber, ift iibrigend
gang frei zu Gnde gefiihrt:

NB. —_—

SEESS s =
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Dag  dyarafterijtijhe vom Unterhalbton zur Tery empor-
langende Jntervall der verminderten Quarte aber ift ihr
erhalten geblieben. (Dagzu fei leid)t die Frage angeregt, ob
die Form der Fuge heute, wo die Crfenntnid ded Wefens
ber Harmonie und de3 tonal=logijdyen Aufbaued fid) gewaltig
fortentwicelt Bat, die Bejdranfung auf die Quint-
beantwortung nod) wirtlid) Heifht oder aber dhnlid) mwie
bier durd) Bad) gejdhehen aud) die Heraniehung der [tonalen]
Beantwortung auf andere Stufen zulnflen Ddiirfte.)

Jm weiteren Verlauf der Fuge fommen nod) mehrere
leidyte Abweidjungen in den Themaeinjipen vor, von denen bie
Crfepung ber verminderten Quarte durd) eine reine in dem
eingigen Dureinfap ded Mittelteild (A-dur, Parallele bder
Unterdominante) faft jelbjtverftindlid)ijt; die iibrigen betreffen
audnahmalod nur den Schluf ded Themasd, ndmlid):
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stoeimal, und (dbreimal)
ebenfo in A-dur
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Bon den unvolljtindigen Einjtpen bder Engfiihrungen
und ber Coda fehe id) natiirlid) ab. Die dromatijdhe Endung
bei ¢ wihlt Bad) augenjdeinlid) gleid) in der bfidht ihrer
[dngeven Fortfilhrung durd) die beiben Alt{timmen:
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(beilﬁuﬁg: bad einztge eigentlidie Swijdenipiel der Fuge!)
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Neben dem eigentliden Thema, dad bid auf iwenige eingelne
Uberleitungdtatte fortwibhrend auf dem Plan ijt, gelangen
3wei Gegenfdpe zu hervorragender Bebeutung, zuerit ein
rein figurativer m:ge[mdﬁtg flingender Adytelgang, deffen vor=
fidtige Cinfithrung in Bierteln den Beginn ded Mittelteild
martiert:

—'ﬁ:'.zéi-ﬁlﬁ:##m‘r*'??ﬁw-

per von da ab (aud) aufiwdrtd gefiihrt) wie eine Girlanbde
fih ununterbrodhen dburd) bie Stimmen {dlingt und erft in
der Coba verftummt. Derjelbe bringt, obgleich) exr {don in
ber boraudgegangenen zweiten Durd)fiihrung vorbereitet wird,
ein neues, etwad heftigered Wefen in die Fuge, einen ftirferen
Qontraft gegen die oben aufgemwiefene BVewegung ded Themas
in gangen Taftnoten, -ber nod) weiteren Juwads erfahrt durd)
Auftreten eined formliden jweiten Themas:

nd 8. — ——
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__.1: f— —'—#J#a——a— B - —

(mit gelegentlichen Ubdnbderungen ded3 Sdhlufjdyritted); bdad=
felbe ift nur ein Qontrapuntt ur zweiten Hilfte ded Themas,
wird aber nun aud) ur udfillung der furzen Kiiden
swijden den Themaeinjigen in leihter JImitation verwertet.
Dasfelbe etwa ald Umgeftaltung Ded erften SKontrapuntted
sum Gefahrten angujehen:

Comes.
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berbietet fi) dod) wohl wegen bder durdjweg fejtgehaltenen
gany anbdeven Ordnung im ZTafte und die abweidende Unter-
fepung. Die Rombinationen der Eoda:

Jit 454 5ydd 40
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bringen nur gany zujdlig burd) fortgefepte Jmitationen bed
®egenthemad (im Ubjtand einer Halben) dadfelbe aud) ein
paarmal in eine Lage, welde die weiblie Endung

SNS—

auf welde fid) dod) die ganze Ahnlichleit bejdyriintt, an der-
felben Stelle aufmeift wie der erfte Rontrapunktt ded Gefdhrten.

Die Pauptteile der Fuge find: I Die Erpofition,
Dejtehend aud ber erften und zweiten Durdfiihrung; bdie
erfte fdhlieit mit einer iiberzifligen Cinfiihrung der Comes
im Tenor in ber Molldominanttonart (Gis-moll) ab. Da
Bad) den Tenor beim Cintritt ded Sopran hat verftummen
laffen (die finf Gtimmen treten nadjeinander von unten
nad) oben fid) tiirmend ein), o entjteht durd) den neuen



4. Priludbium und Fuge Cis-moll. 383

Cintritt bed Tenor die Tdufdung, daf erft jept die fiinfte
Stimme einfept (um wenigften wird erft jept bdie Fiinf-
ftimmigfeit objeftive Tatjadje). Die zweite Durdfiihrung
fdlieft (dreiftimmig beginmend) unmittelbar an, und zwar
fabrt der ZTenor mit dem Thema in dber Subdominante
fort, worauj ber ‘jweite Alt mit Cis-moll, der BVaf mit
H-dar und bder erjfte Alt mit E-dur folgt. Aud) bdiefe
Purdfiihrung fitllt wie die erfte zwei adjttaltige Sape mit
ben erfldrten Clifionen. II. Der nun folgende zweite Teil
(mit der laufenden Uchtelitimme) fept gleid) wieder mit Cis-
moll ein (Tenor) und bringt Themaeinjipe in Gis-moll
(Comes, 2. Alt), wieder Cis-moll (1. Alt) und Fis-moll
(Sopran, um erften Male mit dem Gegenthema ald Ab-
fluB Ded erften Saped bdiefed Teild), abermald Fis-moll
(Ba) und A-dur (2. Alt), bad einen neuen Rubepuntt
bilbet, dexr aber durd) bad Crgreifen ded Dur in ber Haupt-
tonart durd) den 1. Alt fid) in direften Fortgang vermandelt.
PMan beadjte wohl, daB dad uftreten der Haupttonart an
fo wenig jhluptriftiger Stelle dexr Periobe wohl ein Wieder-
erftreben aber nid)t ein Wiebererveidhen bderfelben bedeuten
fann, fiir da3 e8 nad) bem voraudgegangenen Hinabfenfen
sur Gubbominante und ifjrer Parallele erft nod) ein=
mal einer frdftigen Wendung nad) der Dominantjeite bebarf.
Bad) ergreift daher die Dominante bder Dominante (dis?
Thema im 2. Alt) und geht von ihr zur Dominante felbjt
suriid (mit dem oben mitgeteilten dyromatijdjen Gange), fo daf
nun (mitteld Umbdeutung ded adyten Tafted zum erjten) dexr
III. &dlufteil wirtungdvoll aber rubig (nidht, wie Czerny
will, ff aI8 Hohepuntt ded Gangen, fondern mf) mit dem Cin-
fa De3 Dug in tieffter Tonlage (mit grof Cis) beginnen fann.
Die Sdlupbedeutung bdiefed Teild offenbart fi in gar nidht
mifzuverftehender Weife Ddarin, daf undd)it aud) Sopran
und Tenor den Duy in der Haupttonart bringen und zwar
wie zu Anfang mit Clifion ded fiinften und exften Tattes,
und damn (mit Berzidht auf die Elifion) dber zweite Alt dad
Zhema in Der Subdominanttonart und endlid) nadydriiclicher
nodymald der Sopran den Duy, worauf die Coda mit ihren
Cngfithrungen de3 Themad und Gegenthemas in engftet Folge

Riemann, Fugenlehre. I.
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bie Hodhfte Fiille und Madyt entfaltet und in einen Orgelpunit
iber gis miindet, fiber dem der Sopran abermald den Dug
anftimmt. Unter dem {dlieGenben cis bed Soyrand aber
deutet endlid) dber erfte Alt nodymald die Subbominantbe-
antwortung im Plagalfhlup an. Fiirwahr, die Riefenjdhwellung
und Abjdwelung vom tiefen Bageinjap zu” Anfang ded dritten
Feild bi3 zur lepten Note hat wohl faum ihred gleiden!

I 5.

Praludium und Fuge D-dur

Dad Praludium treibt ein finniged Spiel mit leidten,
mehr gragidfen und lieblidgen af8 FPréftigen und auBdruds-
vollen Motiven; 8 ijt etwad von Frithlingdftimmung in dem
Stiid, lujtige Wefen {deinen einander in frohlidem Wuf-
und Abfhweben Blumen zuzuwerfen. Die Jweiftimmigleit
ber Originalnotierung:
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erweift {id) bei niihever Betradtung dod) al eine fehr fein
durd)brodjen gearbeitete Biexftimmigleit (vgl. meine Audgabe):
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Der BVerfolg geht allerdingd meift in Dreiftimmigleit
itber; dod) melbet fid) bon Jeit zu Beit immer ivieder die
vierte Stimme (tiefere Mitteljtimme) und zu Anfang besd
Sdlupteild findet fid) bdie getreue Wiederholung bder erften
Zalte in Der tieferen Quinte (Unterdominante). IMan beadjte
bie burd) die Figuration leidht verhiillten melodifdhen Fort-
fdhreitungen der beiden Oberftimmen:
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Da der Bap fajt durdhweg feine weiteven Sdritte vor-
behilt, fo lieBe er fid) fogar nod) weiter bdurd) ftimmige
Bredung in zwei Stimmen (Baf und Tenor) gerlegen —
bag fei nur bemerft jur Crhohung bder Wertjdhapung bded
Ctitded, dad nihtd weniger al8 Homophon ijt, freilid) imi-
tatorijde und fanonifdhe Riinfte gany verjdymant.

Die Bewegung ift jdnell genug, um den durd) die exften
Zafte inaugurierten Alla breve-Charafter:
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nidht gany aud dem Bewuftfein zu verlieven. I[brigens ift
per ufbau iiberwiegend dreitaftig in der Ordnung jdwer-
leidt-fdywer (mit Clifion ded erften und fiinften ZTaltd).
Die DVarlegung bder Harmonifen Entwidelung mag da3
teitere ermeifen; diedmal mag der eigentlide Baf veden:

(5. eIibiett)

/‘——\ /——_\
e e e

| N~ ]

d* gt a’ (4) dt(6)e” a* d® e (8)a*

(Griter Sap, sur Dominante {dliefend)

(ohme Elifion) (5. elibiert)
/——\ L ————— ——— ~
e ]
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2 ) 6)
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(8weiter Sap ur Haupttonart guriididiieBend; man beadjte die feinen BVerwen-
bungen bder dorijden Serte a® und °cis alg ¢VIIIq

m———— Beftiitigung

———
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(Dritter Sap iiber A-moll nad) G-dur fdliefend; eigentlicher wijdenfap,
bie BWiebertchr des Hauptiagesd — ded erjten — norberettenb ber mit Nmbeutung
bed adjten aum sweiten Taft aud ihm hervorgeht, aber von bder Subdominante
sur Tontta fidh aufringend:)
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(5. elidiert)
« /—_\
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-
(6) AN -

g ct

Der Reft ijt Coda, elidiext den erften Taft nidt, er-
greift auf bem zweiten die Dominante und hilt fie im Bap
ald Orgelpuntt bid jum fedjjten, elidiert iibrigend den fiinften,
dehnt den fedjften und fiebenten jum 3/,-Talt (Triolen von
Halbtatten) und vereiteft den Shluf auf dem adjten Taft
burd) ©ubftituierung bder zweiten Dominante (BP*) fiix
bie Tonita, fo daB ein ShluBanhang von zwei Talten zur
Rorreftur nitig wird (der gany orgelmdfig gefept ift):

@ — @
d? g+ e” a’d"* a’d* a*."%a’% ¢

Sl

a(}».-v.- (8=6) 8.2 3 (8) a+

¢'0> ¢0> ¢9>

Aud) diefer Schlupanhang ift woh! ridhtiger in einen ¥/,-Taft
und einen */,-Taft (in doppelt fo langen Noten al3 Bad)
notiext) ju gerlegen.

Die Fuge (vierflimmig) ift ein friiftiged, jtolzed Stid,
bad burd) die energijen Bweiunddreifigftel-AUnlduje bdesd
Themad und die fonfequent fortgefepte Punftierung bder
Adhtel ( ‘R | ‘IT) eine gany eigenartige Granbezza annimmt,
die aber, verf{irt burd) dbad Helle offene D-dur, nur ald ent-
jdhloffened jtraffed LWefen erfdheint. Dad Werk exfdjeint beinabe
Homophon, tweil fid) die Stimmen faft durdiveg u zwei ober
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brei affordifd) im punftiecten Rhythmusd zujammenbewegen,
ber nur durd) den ®/,-Unlauf bed Thema-Unfangd, jowie
einen Sdleifer und eine rubige Sedjzehntelfigur, bdie dem
freien. Taft zwijdjen bem zweiten und dritten Stimmeneinjap
entftammen, fontraftiert wird; ein reguldrer erfter Gegenfap
(Rontrapuntt) exiftiert aber nidht, Da wibhrend bded erften
 Ginjaged ded Gefiihrten die erjte Stimme einfad) dad Schluf-
motiv de3 Themad nadybilbet und dann bafmapig fadenziert.
© Die Untwort felbft ift getreue Trandpofition in bdie Quinte,
ba da3 Thema nur da3 Heradjord vom Grundton bid Fur
©Gerte glatt durdhlauft:

Allegro patetico. (4 )
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Dag {ynfopijdhe Motiv wird nun gleid) ald Rontrapuntt
sum Themaeintritt im At vom Tenor aufgenommen:

——
e ——

(wibrend der Schleifer einer ber anderen Stimmen jufdllt
und bdie doppelihlagartige Enbung faft gany verjdhwindet)
und gewinnt in Ddiefer ®eftalt die Bedeutung eined wirt-
lichen ®egenfaped, Der bei der Mehrzahl der folgenden
Themaeinfipe wieberfehrt. Wir Haben alfo den feltenen
Sall, bafp der Gegenfap suerft felbitindig (in einem Bwifdhen=
fpiel) und erft dann in Gefellidaft ded Themad auftritt.
Die weiterhin folgenden Bwifdenipiele find meift durd)
Wed)felfpiel ded3 Thema-Anfangd mit bem ruhigen Sed)-
sehutelmotiv gebilbet, deffen berubigende Wirtung durd) drei-
malige Wiederholung im Ubjteigen wadhft:

RNun zum Wufbau im ganzen! Bwei Stimmeneinfiipe
(Bak, Tenor) fiillen den erften Borderfap; ein freier Doppel-
tatt (J. oben) und der Wlteinjap fdhliefen den Sap in ber
Tonita (D-dur) ab. Der Cinfap ber vierten Stimme
(Sopran) beginnt daher Den zweiten Sap, beflen Borberjay
frei {dliept, wdahrend den Nadjjap ein neuer Bafeinfap
(Dug) — eine Oftave tiefer ald der erfte — und ein neuer
Sopraneinfap (in der Parallele) bilben, mit Shiup nad
H-moll. Bi3 bierher etma von einer erften und jweiten
Durdjfithrung reden zu wollen, wire fider ein gany ver-
fehrter Sdematidmud. Ebenfo verfehrt jdjeint e3 nun aber,
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die erfte Durdjfiihrung 6i8 nad) Einjap der bierten Stimme
su redynen, obgleid) bamit der iiblie Sdhluf in dber Domi-
nante erreidjt wire. Der flare einfade Bau gerade bdiefer
Fuge laft feinen Biweifel daviiber, daf BVad) fid) nidht ver-
bunbden evadjtete, ydhrend eined erjten (wenn aud) evweitexten)
Sapes oder gerade wibhrend pweier alle vier Stimmen bvor-
sufithren, d. . alfo mit dem DBortrag bded Themad durd
{amtlide Stimmen ein grofered Formglied abzujdliefen.
Da die beiden erften Stimmeinjipe unverfennbar einen Border-
fap in der Dominante abjdliefen, fo wire der Abjchluf
be3 ganzen Saped ebenfall3 in der Dominante entfdjieden
tautologijh; gerade Da3 hat gewif bewuft oder unberuft
Bad) zur Cinfdaltung bded Jwijdenipield vorm bdritten
Stimmeinjap bewogen. JBwar Batte er dadfelbe errveiden
fonnen, wenn die dritte Stimme (ivie anderwirtd gejdehen)
den Comes ftatt ded Duy gebradjt hitte — e3 ift aber wohl
erfihtlid), daf Died gewohnlidhe Wustunjtdmittel die Gefabhr
ber Monotonie gebradht Hitte. So tritt nun alfo trium-
phierend bdie nod) fehlende Sopranftimme erft mit Beginn
bed zweiten Saped ein, und zwar mit dem Comed, und be-
balt nun da3 Wort, fid) rubig aber beftimmt BHerabfenfend,
6i8 ber IMoment gefommen ift, wo fie ihn mit dem Thema
in ber Parallele {hliefen tann. Der yweite (Mittel=) Teil der
Fuge ift ein fehr evweiterter Sap, deffen Borderfap (T. 1—4)
freied Bwijdenfpiel ift und zur Subdominante umlentt; bder
Nadjap bringt Duy (Alt) und Come3 (Tenor) in der Sub-
bominanttonart, fo daf er zur PHaupttonart urididliefen
wiitde, wenn nidht der Baf den Trugfdyritt a—h jtatt a—d
madjte: damit wird die Wiederholung ded Nachjabed nitig,
ebenfall3. in der Subdominanttonart mit Comed im Sopran
und Duy im Tenor, aber mit Umbiegung nad) E-moll
(Barallele der Subdominante), in welder Tonart nun nod
ein tiefer Bageinfap ded Themasd und ein Schlufanhang folgt.
Durd) freie Anliufe der Bafftimmen mit dem Anfangdmotiv
bed Themad gewinnt diefer ganze Mittelteil den Sdhein der
Cngfithrung. Der Rejt bder Fuge (3wei adjttattige Sibe,
beren erfter den Nadjjap wiederholt) fteht in der Haupttonart,
bringt aber feinen eingigen volljtindigen Thema-Cinjap mebhr,
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fonbern fpielt frei mit den bidher aufgewiefenen Wotiven
immer wieder in D-dur fabengierend, aber die Shlufwirfungen
leiyt paralyjierend, bip alle bier Stimmen Note gegen Note
in vollen Afforden wuditig den lepten SdHluf audjithren.
Qejamtergebnid: Crjter Teil: jwei Sige Cyrpofition mit
Wenbung zur Dominante; zweiter Teil: ein (eriveiterter)
©ap in der Subbominante (jweite Durdifiihrung); bdritter
Teil: zwei Shpe in der Pauvttonart (freiex Schluf).

Fiir den Bortrag der Fuge ift jdneidige Ausfithrung
ber Beiunbddreifigitel-Figuren (accelerando) und jdharfe Marx-
tierung der Punitierungen mit Alzentierung ded Sedjzehnteld
exforderlid), ie in ben jranzdiijhen Ouvertiiven der Beit Bad)a.

L 6.
Praludium und Fuge D-moll.

Dad Praludbium ift ein finniged Stiid voller Noblefje
und feiner Empfindbung, dabei von einer gewiffen gejddjtigen
Cmjigleit; mit einem Gifer, dem ein gewifjer Humor nidt
feplt, durcdhjudht die Bajtimme die Hohen und Tiefen ihres
®ebieted bald in LQuinten- und Quartenidritten tajtend,
bald ftufemmeife in (dngeren Qinien auf- und abiteigend. Die
figurierte Oberftimme muf entjpredjend dem erften Unfange
fortlaufend inbetont (mit Wujtalt und weiblider Endung)
gelefen werben und zwar in niedever und hoherer Ordnung:

Moderato sempre espressivo.

-~ 3
e

rvj ¥
Dex erfte Aufbau ftipt fid) auf einen Anfang ex abrupto
(6.—8. Zaft) iiber rubendem Ba (Orgelpunft) ober enn
man will (wad |dlieflid) auf dadfelbe Hinaudfommt) auf
ein furzed felbjtindiged Sipdien von wet Taftem, dad mit
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einem Ganzfhluf (8. Taft) enbet; der daran anjdhliefende
adjttaftige erfte eigentlid) entwidelnde Sap mobduliert zur
PBarallele (F-dur); der jweite jdywingt fid) von da zur Moll-
dominante (A-moll) empor, der dritte findet bon dort bden
Heimiveg nacd) D-moll, madyt aber einen Trugfhluf zi B-dur
und wiederholt desdhalb unddhit nadpriidliher die Sdhluf-
gruppe (7.—8. Zalt), gibt aber bamn Unlaf zu einer weit
audholenden Coda durd) Crfepung ded abjdjliefenden D-moll-
Atforded durd) d? (Tominante von G-moll). Diefe Coda it
sunddjit ein Orvgelpunft auf d, ber immer iwieder auf bdie
Dominantbedeutung von d* zuridfommt, alfo die Sub-
bominanttonart (G-moll) audprigt; zulept aber iird bie
aweite Oberbominante (¢°>) exgriffen, und ein ldngerer Orgel-
puntt auf a fihrt {dhnell zu Ende. Bu Beginn der Eoda
verliext die Sedjzentelfiguration zum Teil ihre weibliden
Cndbungen und ftrebt grofere RQinien an:
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Bur Crluterung der Orthographie der Sdluftalte mit
ihprem dyromatijdjen Gange verminbderter Dreiflinge fei darauf
bingewiefen, Daf drei Harmonien zu feiner Ertldrung ausd-
reidjen:
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Chromatifdhe Folgen verminderter Dreiflinge ober verminderter
Septimenatforde find ndmlid) ftetd ftart verfleidete Rundliufe
burd) die drei Funftionen NS—D—7 in der Geftalt

P¥— D¥—(D%) (D) eigentlid) Sgy—w”— T£é< oder

in Dur S}j—ﬁ”— 775 Bgl. ,Clementarjdulbud) der
Harmonie* &. 178—179.

Die Fuge (dreiftimmig) gehort ju den Hinjtlideren, da
fie nidyt nur Engfiihrungen, fondern aud) bie Umiehrung
bed Themad ind Gefedt fiihrt. Dad Thema hat die bei Bad)
fo blufige zweigliebrige ®ejtalt, ift in feiner erften Halfte
tubig ftufemveife einberfdhreitend und BHolt. in Der jweiten
etwad leibenjdjaftliher aud, um fragend mit einem Triller
in die Quinte zu gehen:

Andante. - o

e

Die gleidmapig anfteigende Kernmelodif bdiefed Ge-
panfend: d e f g a ift im Gomed getreu beibehalten; dex-
felbe ift nur die Trandpofition ded3 Dug in bdie Tonart ber
Molldominante:

- tr )

I 4 |
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Dag ift aber feinesmwegd felbftverftindlid) trop ber Be-
fdyrinfung bed Themad auf die Dreiflang3lage mit Ober-
und Unterhalbton:

cis{defgalb
vielmehr pitte Bad) ebenfogut daran bdenfen fonnen, ben
Gejamtidritt der Harmonie Tonifa-Dominante durd) Domi-
nante-Tonita zu beantworten, alfo etwa:

-4l
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oder gar ivie Taft 8—9 ber Sopran intoniert (mit nea-
politanifdjer Segte es);
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®egeniiber bdiefen ver{djiedenen IMMbglidhleiten erjdeint
die getreue Trandpofition ald Dder einfadjjte WAudweg; bdie
RNadjahmung ded Halbjhluffed fiihrt allexrdingd den Shlup
ded Gefdhrien in bdie jweite Dominante, bdie aber zum
Attord der dorijden Sexte bon D-moll gedeutet wirh, indem
an Stelle ded abjdjliegenden E-dur-Utforde3 der E-moll-
Atord tritt (= dYh.). Ilbrigend erjdeint bdafiix Das
Thema in der Folge nod) mit mandjerlei andeven NAb-
weidungen, nimlid):

/~\/_\

a) NB
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(Come3, Tatt 13 u 21) (Comes, Talt 17)
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NB

(@Zomeﬁ Statt 34.)

o
[ -7 =iy
b.

;* :" r‘t
‘ NB N'B.
(Comes, ZTalt 18.)

Ale3 died 1weift davauf hin, dbaf Bad) al3 Harmonie
be3 erften Themaglieded nidht einfach) die Tonifa (%a), fonbern
Subbominant — Tonifa (d VII—%) verjtand, fo daf die
RNadjahmung nidht d—a nadyzubilden hatte, jondern e—f—g
und b—g—a, wad bi3 auf die eine unregelmipige Bildbung
(Taft 8—9) iiberall beftend gefdhehen ift. Aud) die Um-
fehrungen ded Themad wahren durdaud bdiefe Auffafjung:

(Comes inversus. T. 14.)

n %*
S — -R = ﬁiﬂ
E;& ¢ _f #-0 b= ‘_LF_'

(a °d)
(Dux inversus. . 28.)
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Aufer diefen beiden vollftandigen Formen der Umlehrung finden
fih unvollftindige in grofer Unzahl, Darunter eine in ber
Subbominante (T. 26). Die Kontrapunftierung wird nad
ber eigentlidhen Erpofition jum grofen Teil mit dem Thema
felbft (gerade oder verfefrt) teifd in wirtlider Engfithrung,
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teild in leidter Jmitation beftritten, bod) {pielt daneben bex
erfte Qontrapuntt ded ®efifhrten (der Gegenjap) eine Her-
borragende Rolle; berie[be ift aber aud fe(;t reid):

m SRS
I__E__« l__ -

Befonderd iverden bdie Wotive a unbd ¢ wiederholt zu
®ingen fortgejponnen, aud) der fynfopijde Anfap b tritt
mehrfad) marfant hervor. Speziell fei nod) auf die bet jhlechter
PBhrafierung wirflid haglidhe Stelle aufmertjam gemadyt:

— | = — | ==
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€3 ift eind der {djonften Ergebniffe der Phra-
fierung8bejeidnung, bap jolde altbewdhrte Haplidh=
teiten jpurlod ver{dmwinden und durd) pathetijde
Wirfungen erfept werden.

Die Dauptteile der vorliegenben Fuge find:

I. @gpofition, d. §. Darlegung von Thema und
Untwort mit dem Dauptfontrapunft und grundlegende Fejt-
ftellung der Haupttonart: ein adjttattiger Sap mit emphatifder
Wiederholung ded 4. Tafted (Umbeutung von °h zum Atford
der Dorifhen Serte und Gangjdhluf in D-moll); der Nad-
fap ftellt durd) einen iiberzdhligen Themaeinjap (Sopran)
eine Sdeinvierftimmigleit Her.  Der nodymalige Ganzichlup
in der Tonifa ift burd) eine neapolitanijde Serte gewiirat
(man beadhte Den Gegenjap Ddiejed Es-dur-Utforbed, zu dbem
E-moll-Atford im erften Ganzjdhluf!) und obendrein durd
Mmbeutung bed 8. Tafted zum 1. bed Swijdenglieded von
vier Taften, dad den Sdluftaft ded3 Themad und {eine
RKontrapunitiecung nacdjahmt und zum Halbjhlup auf a’? fiihrt,
mit weldhem uerjt die Wmfehrung fid) dhiichtern im ALt meldet.
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II An die viertaftige Iberleitung fdhliet der modu-
lierenbde zweite Teil (Mittelteil), ber sunddit im Borberfap
eine Engfithrung ded8 Comed (auj a?) in gerader und Gegen-
bewegung zwijden Sopran und Alt mit frei fontrapunitieren-
pem Baf bringt, und im Nadjjap eine A-moll feftfepende
Gngfithrung in gerader Bewegung zwifden Baf und Alt
(Comes oder Dur? auf a einfepend). Die daran anjdjlieende
peite Hilfte ded Mittelteild ftellt D-moll entfdjieden wieder
ber, jundd)ft durc) Reprodultion bder erftbezeidmeten Eng-
fithrung mit Stimmvertaujdung (Ba und Sopran); bder
RNadfap fept bdie Umfehrung in der Subdominante im Alt
an (von d aud) und imitiert fie im Bap (von g aus),
wovauf ber Sopran mit der vollftdndigen Umlehrung bed
Dug den Sap fdliept. Unterm Schluffe aber fept der Alt
mit bem originalen Dugr ein und der Baf verfud)t eine
Gngfithrung mit feiner Umfehrung; damit wird aber der
8. Taft zum erften de3 Sdlupteild.

III. Der iibrigend frei gebilbete Schlupteil (Cobda)
wenbet fidh yur Borbereitung ded Ended zur Subdominante
(G-moll), mad)t aber auf bem 4. und 8. Talt Ganzjdliifie
in D-moll, und fteigert den Nadjjap (im 5.—6. Taft Comes
auf @7 alfo iwiecder Subbominanttonart) durd) eine ZTalt-
triole vorm Sdluf (fiix 7.—8.), die durd) Sequenzbildung
Teicht verftandlich ift und stringendo vertrdgt. Gine viertaltige
Sdlupbeftitigung endlih bringt nodmald eine Engfiihrung
bed Dur auf d? im Baf und Alt; angehingt ift ihr nod
eine eintaftige, fed)3ftim mige SchluBbejtitigung, die dag An-
fangdmotiv ded Themasd mit feiner Umfehrung fontrapuntiiert
" und beide mit Terzen verjtirft (Duridluf):

- l ritard "\'
=1
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I 7.

Praludium und Fuge Es-dur.

©onderbar, da nod) niemand bemerft hat, daf da3 al3
Praludium figurierende grofe ftreng vierjtimmige Stiid felbft
eine gany gewaltige Fuge ift, die fid) wiirbig neben bdie
Cis-moll-, Es-moll- und B-moll-Fuge ded erften Teild ftellen
darf. Wer weif, ob nidht nur irgend ein launiger Cinfall
Bad) veranlafite, dem Stiid nod) eine zweite Fuge — gany
anderen Charafterd — nadjpufenden. Eine ndhere Be-
tradjtung erweijt ndmlif) — wie aud) {hon Bruyd erfannte,
eine deutlige Bwei- bey. Dreigliederung ded , Priludiuma®,
die i) in meiner Wudgabe durd) ver|cdhiebene Tempo-Bor-
fdriften deutlid) gemad)t Habe (Allegro deciso — Poco
Andante — Tempo Imo); bdie beiden erjten Zeile ftellen
meine3 Gradytend dad eigentlidhe Praludium vor (mit Halb-
fhlup auf der Dominante), odhrend ber dritte (dbreimal fo
lang ald die beiden andern jujammen) eine iwveit audgefithrie
Fuge, eigentlid) jogar Doppelfuge ift. Weiter aber exrgibt
fid) eine frappante Berwandtfhaft ded thematifdhen IMateriald
ped prilubdierenden Teild und diefer Fuge, die yunddft exfichtlich
ift fiix den rubigeven zweiten Teil, deflen IMotiv bdiefed ift:
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wihrend dad Thema der JFuge fidh fo audnimmt:
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Der in energifher Sedjsehntelbemwegung einfhergehende
erfte Teil mit dbem Figurationdmotiv:

umeanft aber |dliefli aud) nuv bdiefelben Duarten- (be;.
Quinten=) Sdyritte und fynfopierenbden weibliden Enbdungen;
ber Unfang liele fid) etwa auf bdiefe Biextelbewegung uviid-
fithren:
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Der adjte Taft ded erften Teild erreid)t die Dominant-
tonart (B-dur); ber Bah fteht auf b ftill und die Oberftimme
fauft in verjhirjter Bewegung (Bweiunddreifigitel) Herad
und wieder empor, um eine 3weitaftige SHlupbeftatiqung
mit einem Triller auf der Quarte (es) zu martieven:

Poco Andante,
Kir

rit. (8a)

Bur Sdlufgnote fept der Tenor mit dem oben notierten
Motiv ein, dad nun in engfter Folge von den vier Stimmen
durdygefiihrt wird:

Riemann, Fugenlehre. I. 4
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Die von mir gewibhlte Notierung im 2/, Talt ijt zwar
nidt gany und gar den rhythmijhen Sadyverhalt Flarlegend,
biirfte aber vielleiit der forrefteren (Ordnung: Sdmwer—
Qeiht— Scywer, Kleine KRompofjitiondlehre § 15).
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mit ifren viefen Umbeutungen vorzuziehen fein; zubem
legt Der TMangel jeglidher Figuration ed nahe, die Hhalben ald
Bahlzeiten zu verftehen. Diefer Teil nimmt gleidjam die
Cngfihrungen be3 Fugenthemad vorweg, oder — twenn man
will — [aft bad volle, beftimmte Thema aud bem Treiben
und Gdren der Jmitationen engfter Folge Herborgehen; der
Beginn ber eigentlihen Fuge ift daher gany dhnlid) vor-
Dereitet wie der bed */, IMittelfaped
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Der Gegenjap tritt alfo gleidjzeiti mit bem Thema
auf und wird weiterhin jo jtreng beibehalten, daf man bem
€tiid den Namen einer Doppelfuge faum vorenthalten fann;
feine erjte Oilfte ijt. offenbar im Unjhluf an bad Figu-
rationdmotiv der Cinleitung gebildet, erjdjeint aber durd)
Criepung ded Hinaufidhlagend in die Septime durd) Sefunbd-
anf)luf und lingere tweiblihe Endung dod) fehr felbjtdnbdig
fortgebilbet; die zweite DHilfte entpuppt fid) bei ndbherer Be-
tradhtung biveft ald Jmitation ded eriten Themaglieded:
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Die BVeantwortung ded Themad weidht injofexrn vom
gewdhnliden Sdema ab, alg der Sdritt Quinte — Prime
nidt durd) Prime — Quinte, jondern (jtrenger) durd) Prime
— RLuarte beantwortet ijt:

Comed ftatt(?)a)
= o~ =~
e e ot e 1 "—14—9—?#—
BE= el e o
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Der Comes fteht alfo von der erften bid zur lepten Note
eine Quarte hoher ald ber Duy, wad dbarum unbedingt not-
wendig war, weil der Duxy in der Dominanttonart einfept
(Harmonie ded Dux: b+ — es® — 7 ufw.; bed Comed: es* —
as® — b7 ufw.) d. h. der Comed braudjt ald Gegengewid)t die
Subbominante, aber nur ifre Harmonie, nidht ihre Tonart
(vgl. c). Ofne Bweifel ift aber diefe ftrenge Luartenbeant-
wortung mit Urfade davon gewefen, daf man die Fuge
nidt al8 foldje exfannt hat; weiter war freilid) der Umijtand
dafliv mit erjdjwerend, daff gleid) Thema und Kontrajubjeft
sufammen auftreten.

Die Stimmordnung der Crpofition iit:

Sopran: ... ... .. Sontrafubjett
Alt: SKontrajubjett Thema
Tenor: pauftert nody . .......
Bap: Thema — frei

Da aber bdie jweite Hilfte bed Kontrafubjelts tatfidy=
lid) die erfte ded Thema imitiert (Jogar in der Dftave), fo

entfteht bdod) jdhon damit die Wirkung bed Hinburdygehens
pe3 Dauptmotivd durd) vier Stimmen:

—
a b -1 i L (\:
) - rg Egv . . 5
(Baj) (utt)
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(Tenor) (Sopran)
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D. . die erfte Durdfithrung ijt damit zu Cnde. Die
pweite jdjlieBt nad) einen jweitaftigen tvieder jur Dominante
lenfenden Cinjchiebjel an, junddhit mit dem Duy, welden
ber bidfer im Sdjweigen verharrende Tenor bringt, wihrend
pa3 Rontrafubjeft vom Baf gebradt with (die erften
Noten dedfelben fehlen aud Griinden der Vaffiihrung). Da
biejer Tenor-Cinjap tatjichlid) erft die bievte Stimme bringt
(ber 3weite Stimmeinjap der erjten Durdyfithrung ift ndmlid
fo 3u verftehen:

(frei .. ....... ) Sontvajubjett
- g e
o/ I' r I’ X
- Ten
= (Tenor) | '}/_-—'—T\—Jr—'
Hr—p : o ——
. M L L4 AL —

b. h. ba3 Baf-es ift zugleid) erjte Note ded Tenoreinfafed
be3 Themad und der nddjftfolgende Einjap (nad) einem freien
Tafte) ift nidjt dem Tenor fondern dem Alt zugehorig, der
nur anfangd tiefer liegt af8 ber Tenmor umd defjen ab=
\hliegended f unterdriidt ift (vgl. meine Audgabe). Der
erfte Teil Der Fuge veihit nun nod) iiber Dad nddhite
Bwifdenipiel (mit bem Unfangdmotiv de3 RKontrajubjeftd
gearbeitet) bi3 zum Ab{dhluf in G-moll (Parallele ber Do-
minante) d. §. bi3 jum BVeginn ded iweit ausdgefiihrten mobdu-
lierenden und an Cngfiihrungen veiden IMittelteild, welder
bi3 aum lepten Bafeinfap ded Themad (nacd) bden langen
Paufen der VaBjtimme) veiht. Die Engfihrungen ent-
fpredjen zumeijt benen be3 oben angebeuteten Andante-Bwijden-
faped, bringen aber ba3 Thema in fjeiner neuen Geftalt und
sumeijt umfjpielt vom UAnfangdmotiv ded Gegenfaped (dem
Pauptfigurationdmotiv de3 ganzen Stiides):
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1. Sopran 2. ©opran
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INit diefer dritten Cngfithrung fann ber (ziemlid) leb-
hafjt modulierende [G-moll — F-moll — C-moll]) erjte Ab=
fdmitt be3 Mittelteild der Fuge al3 abgejhloffen gelten; der
yweite, fojufagen der Kern ded Mobdulationdteild, ift iviedber
einfadjer gebildet, bverzidhtet auf Engfithrungen (ftatt deven
er wieder da3 Thema mit Dem vollftindigen Kontrajubjeft
fombiniert) und bringt die Haupttonart wieder jur Geltung;
bie Cinfage find (nad) einem uviidleitenden, nid)t gany
ftrengen Bafeinjap des Themad [fbgedb]):

Alt: Rontrajubjeft . . . .. ... ...
Zenor: Comes .« . . Sontrafubjelt
Baf: Dur .. ......

worauf wieder freiere mobdulatorijfe Gejtaltung Plap greift
(Thema von c—fF aud im Tenor, Kontrajubjeft geteilt
3wifden Alt, Sopran und Bap; dbann Thema vbon d—g
aud im Alt, umfpielt vom Unfangdmotiv Ded3 Gegenjapes),
worauf der Alt nod)mald bad Thema bringt, aber von as—des
aus, wihrend Sopran, Tenor und Baf wieder dbas Kontrajubjeft
serpfliiden. Der IMobulationdteil {dliept mit dem Borirag
pe3 Comed durd) ben Sopran (es — as — g — ¢ — b)
mit dem Rontrajubjett im Alt, der aud deflen Shlufgliede
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ebenfall8 den gangen Comed Hervorgehen (dHt; wihrend ums-
gefehrt Der Sopran in a3 RKontrajubjeft audlduft. Aud
biefem [fleinen Wirrwarr entfteht nun, den Schlupteil be=
ginnend, der Baf mit dem Duy, bem der Tenoreinjap von
c—f aud, weiter ber Dur im Sopran (mit ges ftatt g,
Orgelpunft auf ber Dominante) und endlid) der Comesd im
Alt (Orgelpuntt auf der Tonifa), fid) zu einer lepten voll-
jtindigen Durd)fithrung erglngend, folgen.

Oegeniiber der Crnithajtigleit und Strenge biefed ge-
waltigen Stiided eridjeint bdie aum Uberflup angehingte
yweite Fuge (breiftimmig) faft wie ein Harmlofed Deitered
Nadfpiel. £b e3 Bufall oder Abjidht oder unbewufte Ajji=
milation de$ {daffenden Genius ift, daf bagd Kernmotiv de3
Themad mit feiner Tonfolge es as g [as] ¢ b an dad
Thema ber grofien Fuge gemabhnt, wer will ed ergriinden?
Ta3 Thema (deffen Bewegung nur ja nidt iiberfhajtet werben
barf) lautet:

S — /‘xT\
v T NB@ T

IRt der Veantwortung bdiefed Themad geht BVad) auf-
fallig von feiner jonftigen Praxid ab, da ndmlid) der Dug
Dereitd bie Modulation zur Dominante vollzieht, o dre
cigentlid) normal, daf der Comed bdireft in der Dominant=
tonart beginnend bdie Riitmobulation zur aupttonart voll=
3oge. Bad) jdaltet aber jdhalthajterweife eine nad) Es-dur
juviidfiihrende Figur ein, die fortan fiir den Gegenjtand
Hauptmotiv wird, und mup nun natiicfid) den WAnfang ded
Comes verdnbdern:

ERndIeltnng T —— /'—_'\__.'_.
o ,r__p,i = =
o

Come3: “!' rf gﬁ—

S ——




56 Crfter Feil.

——5 —— =
v N 7 g —~ I~——®)
\.—/ S

Da3 juriidiihrende und yugleid) den Kontrapuntt einleitende
Arpeggiomotiv verjdhwindet in der Folge faft nur vom Plan
wihrend der Dauer ber eingelnen Themaeinfipe und bildet
ba3 Hauptmaterial famtliher Bwijdenipiele. Tad erjte
awifden den weiten und dritten Stimmeinfap eingejdobene,
ben Borberfap Der weiten adjttaftigen Periode bildende
Bwijdenipiel jtellt demfelben ein auddruddvoll ynfopiertes
ebenfall3 iweiter vermwerteted gegeniiber:

FLzl , —ﬁ -.!I./-\.ll. —iJ\
—— 3
AR N pr-.'-rbrr— .r,'—na—
(2:3)" -

Jm  aweiten, dem UbjIuf Dder Erpojition auf ber
Dominante folgenden Jntermezzo werfen BVap und Sopran
einander dag Cinleitungdmotiv ded Gegenjaped zu, wihrend
ber Alt ein meued Aordmotiv in ruhiger Adjtelbewegung
bagegen aufitellt:
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Der Aufbau der Fuge ijt iibrigend leid)t diberfichtlich.
Cngfiithrungen ober fonftige Stomplitationen fommen nidjt
vor; die ®efamtzahl der Themaeinfipe ift neun, von denen
aufier den bdrei erjten nod) ein vereingelted Auftreten bes
Come3 im Gopran zum exrjten (grunblegenden) Zeile bder
Fuge gehdrt, und nur wei in die (nur nad) C-moll und
G-moll) mobdulierende Mittelpartie fallen (Comed im Alt,
Duy im Baf, beide in C-moll). Die bdrei lepten {tehen
wieder in der Haupttonart (Come3 im Vah, Dur — aber mit
as beginnend! — im Sopran, Comed im AUlt [wie in der
groBen erften Fuge mit ges ftatt g, iiber orgelpunftartig
wiederholt angegebenen b]). Diefe fleine Fuge ijt alfo ein
Pujter von Cinfachfeit und Natiiclidleit — e3 fei benn,
baf jemand bdie Motive der NRiidleitung zur Haupttonart
faljy ldfe. Diefelben find natiiclid) su verjtehen al3:

e

—<>—/ <>—U

JI\

Wer da bdie Jugehorigleit Ded eriten auf die & Paufe
ber Oberftimme folgenden Sedjzehnteld zum voraudgehenbden
Piotiv iiberfieht, wird freilid) nidht gany glatt durdhfommen.
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I 8.

Praludivm und Fuge Es-moll.

Qonnte man ben Charatter ded Es-dur-Praludiums mit
feiner groBen Fuge ald RKraft mit Crnft und Wiirbe gepaart
befinieren — gewify dem allgemeinen Charalter der Tonart
Es-dur wob{ entfpredjend (wibhrend die jweite Fuge Detweift,
baB fie aud) ein freundlidered Gefidt madjen fann), fo tritt
und in ben nun porliegenden beiden Stiidern in Es-moll eine
nod) biel impojantere Ubereinftimmung zwijden bdem all-
gemeinen Chavafter der Tonart und dem fpeziellen Jnhalt
der Bad)jden Jbee entgegen. ZTiefernmit, voll exhabener
Weihe fdyreitet dad Praludium im 3/, Taft einber; ein edles,
groed Empfinden {pridt aud den langen Biigen der Melodie,
die und bald mit hellem Auge voll Liebe anjdaut, bald
midytig auffeufst, wie ergrifjen von dem ESdymery iiber a3
begrenzte IMenjdentonnen, Dad ein unbegrenztes Wollen
nur jum fleinen Teile zur Tat zu maden geftattet; fo
wenigitend mbdte id) bad gewaltige Aueinanbdergefen bder
CStimmen zu Beginn der zweiten PHilfte dDeuten:
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Der Aufbau ded Stiided ift in den Grunbdziigen folgenber:
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. h. bie erjte (fleinere) Hiljte (3wei adjttaftige Siipe) fa-
bengiert in Es-moll nad) der Subdominante audweidend
und jur Tominanttonart jdlieBend, die zweite (3wei Sipe
mit Weitungen) Holt nodymald weiter aud durd) breite Darx-
legung verminderter Septimenafforde (Terznonenafforbe ga®>,
¢s1X<) bod) ofne eigentlie PMobdulationen, auf famtlide
Oauptrubepuntte (8. Taft) Ganzjdliijie Dez. Trugfdhliifie in
Es-moll madjend.

Die Fuge (dreiftimmig) ift von Dderfelben etnften
CGtimmung Defeelt, aber milder, weidjer, fid) aller jdharfen
Roythmen oder rvaujdenden Figuren enthaltend, von Unfang
bi8 zu Cnde in vubiger BViertel- und Adjtelbewegung ver-
laufend. Wenn irgendwo, ift aber bei diefer Fuge dad ab-
fprecdgende Urteil R. van Bruydd nidt am Plage; id) verftehe
nidht, tvie man bei diefem berrlidhen, iieber fo redht aud
dem Qeijte ber Tonart Heraudgeborenen tiefjinnigen Werle
von , IMadje” veden fann. Nidht um redjt viele Kombinationen
suzulaffen, ijt bdiejed Thema jo und jo geartet; vielmehr
awang der myitijhe Chavafter der Tonart (ebenfo ivie bei
ber Cis-moll-, B-moll-, aud) bei der F-moll- und H-moll-
Suge Ded erften Teild) den Meijter, feiner Qunft da3 Hodyfte
abjuverfangen und die Wvbeit ungewdhnlid) zu vertiefen.
Gpeyiell die Es-moll-Fuge ift denn in ber Tat ein Wunbder=
werf der Ffontrapunftijfen Kunjt geworden, wie i) aus-
fithrlicger aufweifen 1werde.

Dag Thema fept mit dem Tonartgrundtone cin, langt
sur Quinte empor und finft dann von deren vbever Sefunde
wiedber Binab, zunddft ftufenweife bid zur Terz, bann
bireft in bden Grundton; dod) wird nod)mald bdie Duarte
ber Tonleiter evgriffen und von ihr ftufemiveife finab-
gegangen:

Duy. e I
EW"F et e
e 0 ) (4a)" (4b)

—<>_
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Wir haben alfo eigentlid) eine zweimalige Veftdtigung
ped Sdylufjed, guerft eine emphatifje einattige, tveldje den
Sd)luB auf der Tery in einen auf dem Grundtone verwandelt,
und dann eine breitere, rubjigere weitaftige. Da der Dug
bie Haupttonart fefthalt, jogar in ihr einen Ganzjdhluf
mad)t, jo f#llt dbem Comed die Modulation jzur
Dominante 3u, aber nidht al8 Sprung in die Dominant-
tonart, jonbern ald vermittelter Iibergang ebenfalld vom bex
Harmonie der Tonifa aud; twir haben dafer wieder die Be-
antwortung bon es — b mit b — es zu Anfang ded Comes,
wihrend der Reft durd) getreue Trandpojition in die Quinte
bie ihm geftellte Aujgabe befriedigend Idft:

Comes.

. “e
- - ——
X

o s e—— -
S—a—P 1
E + F—1-0—
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v ®) (8a) (8b)

Dex Comes fept iiber der ShluBnote Hed Dux ein, die jweite
Sdlupbeftitigung (4b) zum Anfangdtalt (6.) umbeutend.
Dur und Comed bilden alfo zujammen die erfte Periode
(bie Sdhreibweife meiner Yudgabe: 6 ftatt 4a und 8 ftatt
4b Dbedeutet nur einen geringfiigigen Unterjdjied im Yuddrud
bedfelben Sad)perhaltd). Einen eigentliden Gegenfah (Haupt=
fontrapuntt jum ZThema) Hat die Fuge nidht, da iweiterhin
ba3 ZThema felbft (burd) Cngfithrungen) zum Kontrapunft
wird; bod) ift immerhin Gemerklid), daff fetundweife (jfalen-
artige) Achtelbewegung durd) vier Tone in derfelben Rid)=
tung (fallend oder jteigend), tvie fie der Anfang bed Themas
auerit bringt:

o ——

von Bad) befonderd bevorzugt wird und nidht nur in den
Bwijdenfpielen, fondern aud) zur Kontrapunftierung bder
Themaeinjipe veiflid) zur Berwendung gelangt. Gevade
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dadurd) wird ber rubige Gang de3 gangen Stiided wefentlich
mitbedingt. Wir gehen nun die einzelnen Teile der Fuge
burd.

Die Erpofition umfafit zunddijt die drei Stimmen-
einfipe: Alt (Dux), Sopran (Comes) und nad) Cinjdaltung
eined freien Dalbjaped: Bap (Dug); dod) folgt bereitd nad
einem abermaligen furzen Bwifdenipiele nod) einmal (gleichiam
eine vierte Stimme marfierend) der Baf mit dem
Comed (mit einigen dromatijd) verdnberten Noten), die Mo-
dulation ur Dominante (B-moll) einleitend, welde fidh auf
bem Umwege iiber die Parallele (Ges-dur) in ziwei weiteren
Perioden (teiliveife mit Clifion De3 1. und 5. Tafted) fejt-
fept. IMit dem endgiiltigen Schluffe bed Teild fept ein
sweiter Teil (mit Umbdeutung ded 8. Talted zum 2.) ein,
beffen Charafteriftifum die Engfiihrung ded Themas in
geraber Bewegung ijt. Die drei Engfithrungen find

1. Gopran . . . Dug (in B-moll . .

At:  Dux (in B-(moll) ) } Abftand: 2 Biertel.
Bak:  fret fontrapunitierend.

2. Gopran: Comed (f-b-ces-b ufw. o
At: . . Gomes (b-es-f-es LZim.) NB. } Q“"f““bl'
Baf: . .. . Come3 (ges-ces-des-ces ujmw. 1 Biertel.

3. Gopran: Comed (es-as-b-as ujw.) Abjtand:
Alt: . . Come8 (as-des-es-des uim.)} 2 Biertel.

Dagu ift zundd)it zu Demerfen, baf der Come3 bvon
Beginn diefed zweiten Teiled ab den Terzjdritt nad) dem
LQuart{dritte abjtreift, alfo dem Dur nod) dhnlider wird;
wir erfefen Dieraud beutlid) ein widytiges Bildungsgejes
der Fuge, ndmlif) daf e mweit weniger Prinzip ift,
ba Dur und Comed {id) unter{deiden, ald daf fie
einander gleidjen: nur bdie modulatorifden Rid-
fidten der Cxpofition find der Grund fiir mande wefent-
lidge Abweidung ded Come3 vom Dug. Die freie Verfiigung
iiber bie Wahl ded Luint= ober Quartidjritted zu Unjang
(wo joldje vorliegt) wafhrt fid) freilih der KRomponift gern,
und bdiefe Doppelgeftalt {pielt aud) in vorliegender Fuge
fortgefept eine bedeutfame Folle. Jn fleineren und ein-
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fadjeren Fugen wird bie fortgefiihrte Unterideibung von
Dur und Comed aud) in ben fleineren Jiigen iwiinjdjend-
wext erfdjeinen; in fomplizierteven dagegen mwird vor allem
bie Cinpeitdgeftalt ded Themad (al8 Sammelbegrifi
fiir Duzr und Comed) u wahren fein, bejonbderd wo ed ivie
hier in Umlehrung und Verldngerung und anbeven Yer-
mwandlungen zur Unwendung fommt.

Cin dritter AO{dHnitt der Fuge markiert fidh durd
den Cintritt de3 ThHemad in dber Umlehrung, am Shluf
ber dritten Engfithrung, mit Crreidung der Paralleltonart
Ges-dur. Bad) fihrt in diefem 3. Abjdnitt dad umgefehrte
Thema ofne weitere RLomplitationen durd), d. h. nad)einander
bringen e8 Sopran (ges-des-c-des ujw.), Alt (as-es-d-es ujm.)
und BVap (es-b-ges(!)-as ujw.), wihrend die anbern beiden
Stimmen jedbe3mal frei fontrapunftieren. Damit find iir
wieder bei der Paupttonart angelangt, welde ein aditattiged
Bwijdenipiel nod) weiter feftfept, um einen neuen Abjdnitt in
ihr beginnen zu laffen: Der 2. und 3. Ubjdnitt bilben alfo
sufammen den und bereitd von anderen Fugen Ber gelliufigen
Mobdulationdteil (Mittelteil). Alein bderfelbe ift damit nod
nidt zu Cnbde; vielmehr Haben wir nur den und ebenfalld
fdon geltufigen Kexn ded Mittelteild in der Haupt-
tonart erreiht und miiffen und nod) weiterer neuer Mo-
bulationen gemwdrtigen.

Der nun folgenbe vierte Abfd)nitt bringt zunddit
swei Engfithrungen ded umgelehrten Themad, bdie
erfte gany ftreng (Sopran und Baf, beide Duy in Es-moll:
b-es-d-es ufw.), die jweite freier (Alt: es-as-g-as, Sopran:
as-es-des-es ujin.), die erftere im Abftand von zwei BVierteln,
bie leptere im ADbjtand eined Bierteld, al8dann eine dreifadpe
Cngfithprung (Bafs, Alt, Sopran) ded Comed in redhter Ve-
wegung (mit fes ftatt ges) in Es-moll im Abftand eined
Biexteld, weiter eine dreifacdye ded umgelehrien Duy (Vaj,
Alt, Sopran) in Ges-dur, und {dlieht mit einem gang
jmud(ofen Auftveten de8 Duy (aber mit f-b {tatt es-b!) in
Es-moll im ©opran, wihrend bie anderen Stimmen frei
weitergehen: offenbar foll Ddiefer einfade THemaeinjap den
nun folgenden groften Romplifationen af8 Folie dienen!
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Der Reft der Fuge — nun bie Haupttonart ivieder
mefjr wafrend —, ber eigentlihe SchluBteil, fiihrt ndmlidh
die Berldingerung ded Themad fombiniert mit dem
Thema im urf{priingliden MaRe, aber bald in
redter Bewegung, bald umgelehrt ein. Die denjelben
audmadjenben drei Cngfithrungen find:

1. Sopran: frei, darm Dug (verfehrt)
Alt: Dux (f b, redt) dann frei
Bafy: Come3 (verldngert).

2. Gopran: frei, dann Comesd in Ces-dur
Alt: Dur in Ges-dur (as-des, verlingert)
Baf: Dug in Ges-dur (as-des), bann frei

4. Gopran: ... Dux in Es-moll (f-b, verldngert)
AMt: . ..., Duyg inEs-moll (f-b) dann Come3 in Es-moll
Bafg: Dug in Es-moll (f-b), bann frei. *

Man fiihle nur einmal joldje Riefenlinien, vie die bes
Sopran vom Beginn der lepten (10.) Engfiihrung bi3 zum
Sdluf mit voller Jntenfitdt durd) und ftaune ob der ge-
waltigen Grdge ded Wltmeifterd:

1 .
4
e
et
L]

Die berubigende Tendeny bed Themad, feine gleidhjam
philofovhije liberlegenbeit eridheint Bier wahrhaft ing Iibex-
natiic(ide potenziert.
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L 9.
Praludium und Fuge E-dur.

) wei nidt, ob die Yfthetiter fid) dariiber wirtlich
einig find, daf E-dur fpesiell bie Tomart ded fatten Griins,
bed voll entwidelten Friihlingd ift; e3 wdve interefjant, zu
erfafren, weldje Refultate Umjragen ivie diejenigen Theobor
Tedmerd beyiiglid) der Parvallelitdt jwijden Farben= und
Ton-Empfindungen ergeben. Jedenfalld braud)t man nur
bie vorfiegende E-dur-Rummer, befonderd dad Praludium
gegen Ddie boraudgehende Es-moll-RNummer, befonders bdie
Fuge zu Halten, um zu begreifen, daf ber IMufif ebenjo-
~ wobhl dad Gebiet tiefjinniger, religitd-philojophijher Spefu-
- lation wie ded frofliden Naturgenufied offen jteht. Wie
Bweige in jungem Laubjgmud jdwanfen bdie leidhten Ax-
peggien=Triolen mit ihrer zierliden Spisenbevegung (wie von
weigem Qufthaud) gefrdufelt) und den wohligen Trillercdhen
ber fid) in ifmen bergenden gefieberten Sdnger, bdarumter
aber wofhnt bdie Rube (liegender Baf und langfam dahin=
gleitende Mittelftimme):

., =
AT e
{ rit — —
@

®ilt diefe Eharafteriftit fpeziell dem AnfangBhalbjah
und feiner Wiedbertehr in dem taufrijfen A-dur (jenfeit der
Mitte), fo findet fie bod) in dem gangen Stii€ feinen
BWibderfprud).

Riemann, Fugenlehre. I. 5
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Die metrijhe und modufatorifhe KLonftruttion ift ziem- -
lid) einfac). Aud einem borausdgejdidten Sdwerpuntt hiodjter
Ordbnung — dem Rubemoment, aud dem heraud bHad Leben
fidy entwidelt — wadit junddft ein adttattiger Sap, bder
ben vierten Taft emphatid) wiederholt (mit Berlegung des
Sdlufied von E-dur nad) H-dur) und ber lepten Gruppe
(7.—8. Zaft) durd) eine Tafttriole erhohted Leben gibt;
ver Sdhfuf in der Dominanttonart wird unidjt durd) ben
BVaf vereitelt (diefer tritt in die Molltery d), aber Turd)
angefingte weiteve bier Tafte forrigiert. Cin weiter Sap
wendet fid) nad) Fis-moll (h®[= fis {i1] — cis” und madjt
dann einen weiblien Oalbjdlup (fisVI — cis?), worauf
ein biertaftige3 Bwijdenglied (%is [= a*] — d® — e?)
bie Wiederholung bed eviten (Paupt-) Saped in ber Sub-
dominante vorbereitet. Da berjelbe getreu trandponiert ijt,
fo fithrt er zum UbjhuB in ber Paupttonart; der erfte .
Sdluf wird wieder durd) Hinabtreten de3 BVaffed in bie
Molltery (g) vereitelt, durd) vier angehingte Tafte forvigiert
aber durd) Trugjdlup abermald vereitelt (h? — Ogis [= e])

6

und fommt endfich in einer weiteven Tafttriole plagal zu
Gtande (e" — a*t — oIX< — ¢*).

®erade die vom zweiten Sape ab Herrjhende Tenbdeny
sur Subdominante (A-dur und Ddeffen Parallele Fis-moll)
bebingt mit den Charafter ftiller Jufriebenheit, bejhaulidhen
®enufjed bed CErdendafeins.

Qn der Fuge (breijtimmig) lebt etwad von Wanberlujt,
wie fie ju der Lenzjtimmung der Tomart pafit. Der ener-
gifhe Unfap ded furzen Themas (ALL):

8. — -<J
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ift nidgt {tillzufriedener Genuf, jondern Cntjhluf, ausd fid
beraus tretende Tatfraft. Die Sedjzehntelbervegung bded
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sweiten Motivd fept fid) nun ununterbrodjen bid jum Shlug
der gangen Fuge fort, zundd)it ald Gegenfap (Kontrapuntt
be8 ®efdhrten):

fJ i “
e =
E! 41‘! ' f K ‘L‘; g -
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mit Umbeutung de3 6. Tafted zum 7. Oier fdeinen bdie
@egtenpara[le[en die Deiden Wanberer Arm in Arm zu
seigen. Da3 {ynfopijde Motiv, welded hier bdie %Itfttmme
exgreift, wird weiterhin gIetcbfaIIé berivertet, 3,uerft in ber
unmittelbaren Fortjepung:

I —— — .
= e
r =N Foali T e
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Diefe gehobenere Stimmung fteigert fid) nod) im nidjften
Bwijdenipiel (itber dem riiftig mit Motiv a ded Gegenjaped
weiter marfdierenden Baf) und dem folgenden Stimmen:
einjap:

5%
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Die Herzen werben tweit, und jubelnd ftimmt der Sopran
wieder dad Thema an (Dug in hoher Lage). Den Berfolg
be3 Bilbes iiberlafje ich) Der angeregten Phantafie, weife nur
nod) bejonderd auf dad Bwifdenipiel nad) ber zweiten Durd)=
fiilhrung Bin, wo der Baf jiemlid) mithjam {tapft und die
Mittelftimme ettvad ermattet feufzt, wihrend bdie Dberfttmme
[uftig roeiter trdllert:
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Die Fuge hat in der Erpojition wei vollftindige Durd)-
fiilhrungen in ber PHaupttonart mit den Stimmenfolgen:
At (Dug), Sopran (Comesd), BVaf (Dug); Sopran (Dug),
Alt (Comesd), Baf (Come3). Der Mittelteil bejdrantt fid)
darauf, nady Cis-moll (Parallele) zu modulieren, bringt in
biefer Tonart nur jwei Stimmeneinjige (Sopran: Dug,
stemlid) frei, Alt: ebenfalld Dur) und umfaht nur einen
unvolljténdigen (4.—8. Taft) und einen adjttaltigen Sas,
jowie, wenn man will, nod) die viertaftige Riidleitung. Dexr
Sdlufteil (gany in der Daupttonart) bringt zunddift eine
vollfténdige Durdfithrung (Va: Duyr, Sopran: Comes, Alt:
Dug) und nad) freier Nadbildbung ded grofen Swijdenjpield
ber Mittelpartie in der Haupttonart nod) eine unvollfténdige
(Sopran: Duy, Alt: nad) viertaftigem Bwijdenipiel Comes).
Weldje Cinfachheit der ganen Anlage und dber Audfithrung
gegeniiber der riefigen Es-moll-Fuge!
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L 10.

Praludium und Fuge E-moll.

Hodyit merhwiirdige Stitde find die nun folgenden. Das
blaffe fahle E-moll hat Bad) zu wei gangy und gar ver=
{diedenen Jdeen bie Unregung gegeben.  Leibenjdjaftlidy
erregt, {dGmerzlid) zudend, Deftig erfdheint bad Praludium.
Dasfelbe fieht aud wie bad Klavier-Arrangement eined Triod
fitr Bioline, Qaute und Klavier und biirfte gewi am ridtigiten
bemgemii borgetragen werden:

Gravo, patetico.

\Z)

Lad
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Alle drei Jnftrumente (e8 fei mir geftattet bdie Jbee
feftsubalten) fithren ifren Part fonfequent durd) 6i8 zum
Cintritt ded (bon Bad) felbjt vborgejdjriebenen) Presto, d. §.
etwa bi3 zur Mitte be3 Stids. Wber ber Jnbalt bdiefes
Presto ift nur {djeinbar ein anberer, al3 bder Ded erften
Teild; ein Blid auf die Unterftimme lehrt, bdaf der An-
fang de3jefben nur die Trandpofition der erften Tafte aud
E-moll nad) A-moll ift: aber bdie Ilebhafte Bewegung Hat
jest aud) die Bioline mit ergriffen, welde nun iberiviegend
in Gexrten und Dezimen mit dem RKlavier geht, wihrend
bie Qaute verftummt ift, wenigjtend nidt mehr bemerfbar
hervortritt:

'ft--A-:-rg-o- oal o2 o,
== =/ ]
ﬂ$§g‘- ettty et tT ey
Parmonie: @
(Qaute) e
b Sefer £o .2
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st b EEEe
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Die Darlegung ded metrijhen und Harmonijden Auf-
baued wird dad weitere leiht ergeben:
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I. Teil.
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Die Fuge — bdie eingige pweijtimmige de3 Wohl-
temperierten Qlavierd — ijt bon mehr elegifdher Stimmung,
bod) ofne fdymerzlide Budungen, mehr rein fontemplativ,
wie ein genieended Unjdhauen ber Herbitliden Natur, bdad
felbjt dem fallenden Qaub und dem fafhl iwerdenden Gedit
einen &jthetijdien ®enuf abjugewinnen vermag. Bielleidht ift
die Bermandtjdhaft ded Themad mit dem E-dur-Praludium
nidht zufdllig, jebenfalld ijt fie fehrreidh) und fiir bdie Auf-
faffung Debeutjam.

Dad Thema ift fdeinbar dreitaftig, in Wirtlidteit
viertaftig, da ber zweite Taft durd) eine unerwartete Har=
monije Wendbung um dritten wird (die jdhluBithige Note
b [I] witd Borhalt [4]):

e -,:-_‘E_ull —
ﬁgg SEE=ETes

EE=SEs

Dag deutlide Hindurd)jimmern der eigentlichen Motivbilbung
(bgl. bie nad) oben gejtridenen Noten) durd) die fortlaufenbe
Sedjzehntelbevegung mad)t tatfadhlid) bie Fuge mehr ober
minber Dreiftimmig ftatt weijtimmig (ber Bortrag Hat dad
felbftverjtdndlid) zu beriidfidtigen). Da der Come3 auf bder
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Sd)ufinote ded Dur einfept, o entjteht wieder Umbdeutung
ped vierten Taltd zum fiinjten, jo daf der ganze adjttaltige
Sap auf 5 Zafte zujammengejdoben exjdeint (bi3 Fum
erften Udptel bed fiinften Talted veidend). Die Beant-
wortung ift ibrigend eine dburdjaus irvegulire. Da namlid
ber Dur zur Dominante mobduliert, fo Hatte der Come3d
nad) Red)t und Braud) uriidmodulieren miifjen, etwa fo:
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wogegent vom formell tedynifhen Standbpunfte nidhtd Hitte
eingewendet werben fdnnen. Bielleidht pafite aber Bad) bdie
voll bejriedigende Ubrundung, welde dadburd) der Sap er-
falten Batte, nidgt in die Stimmung, ober e lag ifhm daran,
die Ghromatif jtreng nadjzuahmen — genug, er zog die
itrenge Quintbeantwortung vor, welde ihn am Enbe bded
Comed auf bie Dominante der Dominante fiihrt (fis*):

e e
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fo daB ber Sap und mit ihm bdie Cxpofition ber rubigen
Teftftelung der Haupttonart gany entbehrt und exjt mit Er-
reidung der Paralleltonart am Ende ded fid) anjdhlieBenden
Bwijdenipield von fedh)d Taften (1—4, 8a—4a) zu einem
erften Rubepunfte gelangt, der jebod) zum Wusgangdpunit
neuer Bewegung with, da die jweite Durdfithrung auf bdie
Sdlufgnote einfept (Sopran: Duz in G-dur, Baf: Comesd
in D-dur).

Die Fuge enthilt fid) aller HinjtliGen Romplifationen,
wie Engfiihrung, Umlehrung, Verlingerung ufw., muf daber,
um nidt durd) allzuviele Themaeinjipe monoton zu werbden,
reidhlidjeren ®ebraud) von IJwijdenipielen mad)en und fithrt
aud) den Gegenfap ftreng durdy:

S~ o~
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Durd) Rontrapunftierung ded Gegenjaped auferhalb
der Themaeinjdpe tritt im erften Bwifdjenipiel die ebenfall3
weiter Benupte Fiihrung auf:
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Dad weite Bwijdenfpiel entwidelt durdjaus neued
Material:

(8va bassa.)
bas ebenfalld mwiebertehrt.
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Die Dauptteile find: 1. CErpofition: zwei adjttaltige
Sape; zuerft Dur (E-moll—H-moll) im Sopram, und dann
Come8 (H-moll—Fis-dur) im Baf: dad folgende Bwijdjen-
fpiel jdhliept nad) G-dur.

2. Modbulationdpartie: a) Dur (G-dur—D-dur) im
Sopran; Comed (D-dur—A-dur) im Baf; ein Bwifdenipiel
mobduliert iiber C-dur nad) A-moll (babei ein wie im pldg-
liden Ubermut aud) nod) bdie Bweiftimmigleit itber Bord
werfended unisono, dad forte, faft roh zu fpielen ift).

b) Duz (A-moll—E-moll) im Baf, Comesd (E-moll—
H-dur) im Baf; ein Bwifdenipiel moduliert nad) D-moll;

¢) Dug (D-moll—A-moll) im Baff, Come3 (A-moll—
E-dur) im Gopran: ein nodmaliged Bwijdenipiel (e’—%
[= ¢% —d7— g™ —h7 [unisono]) filhrt endlid) zum

8. Sdlupteil in Dber Daupttonart, der nur aud bviex
Zalten befteht: Duy im Sopran und fobann abermald Dug
vom Baf begonnen aber vom Sopran zu Enbde gefiihrt.

I 11.
Praludium und Fuge F-dur.

Rlar und einfad), mwie der Chavafter der Tonart es
nahe legt, find diefe beiden Stiide geartet. Dad Praludium
ift fajt durdyweg ftreng jweiftimmig und fonnte (bon jwei
Taften abgefehen) ebenfogut unter den jweiftimmigen ,JIn-
ventionen* {teben, Ddenen e3 in feiner gangen Faftur fehr
nahe fteht. Sein Jnbalt, . h. die in der Pelodiebetwegung,
in der Rhythmif und Harmonif fid) offenbarende Lebenstraft
oder mwenn wir bie Form ind Auge faffen: bdie &fthetijdhe
BWirfung ded8 Stiided ivdre ettwa zu Ddefinieren ald riijtige
Cmiigteit ohne Daft; wie taufrijder Morgen erglénst dald
pelle F-dur und aud) dbad neben ihm zur Geltung fommende
D-moll bleibt frei von aller Herbigleit und IMelandolie, da
e3 feine Fraftvollften Harmonien (B-dur, A-dur) bevorzugt.
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Die erjten beiben Tatte ftellen die WMotive auf, aud denen
bag ganze Stiid entwidelt ijt:

Allegretto vivace. ()
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A3 neued Element fommt nur wod) im Nadyjap bdiefer
Periode ein Triller mit Vorjdleife und Nad)dhlag:

ir
(Ao—5).

IMerkoiirbig ijt bie grofie Spanmweite der von ben beiden
Stimmen Dbejd)riebenen Linien (8 Oftaven!); gegen a3 Enbe
ranft fi) bie Unterjtimme bi3 zum tiefiten (C) und bdie
Oberftimme b3 zum Yhodjjten Tone (c¥) bed bamaligen
Rlavierd. Dad harmonijde Sdema ijt:
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. h. ein grunblegender furzer Sap (4 Talte J.| j.) ftellt
E-dur fejt; ein zweiter (ad)ttaftiger) meicht nadj) D-moll qu3
und fept fid) darin feft; ein dritter, in Dden em ®eneral-
auftaft bon 2 i iiberleitet (beacdhte die J. . .
Zriole!) mobuliert iber A-dur und G-dur () nad) B-dur,
ein pierter geht iiber G-moll nad) F-dur zurvid und fept
bied im Nadhfap wieder feft, worauf nad) furzer 1lberleitung
(®eneralauftalt, aber ofjne Triolenbildbung, nur mit Um-
deutung bed adjten Tafted zum erften), der einleitende furgze
Gap (4 Tafte J. | J.) wiederfehrt (Thema in Der Unter-
ftimme) und eine angehiingte ftarf gedehnt zu gebende
Sdluftlaufel da3 Gange |dlieft.

Die Fuge (dreiftimmig) ift, obgleid) fie Engfiihrungen
enthlt, dod) eine bder einfad)ften und anfprudylofeften.
~Bohlig” Dbewegt fih da8 Thema wifden Duinte und
®rundton, die obere und untere Nadybarftufe nod) mit be-
vithrend. €3 fei hier die Gelegenbeit benupt, wieder einmal
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auf einen ®ebanfen Felix Drdfeled hinguweifen, dem id)
eine Bobe pringipielle Bedbeutung beimeffe, ndmlid nidt
bie Oftave 1—8 ald BHarmonijhed Sdhema der Melodie-
bewwegung angufeben, jondern vielmehr den tonijden Drei-
Hang mit ben beidben Grensftufen, alfjo fiirx F-dur:
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Denn e3 wird immer, wie jdhon niht nur Morip
i)auptmann, fonbern fogar ®uido von Arrezzo fiihlte (und
in feinem Syjtem, dem bder Solmifation zum Wusdrud
bradjte) bon ber 6. sur 7. Stufe der Tonart eine RAuft
bemertfid) jein, beven llbermmbung nid)t3 Geringered bedeutet,
al8 den llbergang in eine andere Region ded Ton-
gebietd. Fiir Themen fo geringen Umfang3 wie die ber
meiften Fugen, ift e3 natiixlih ein fehr groBer Unter{djied,
ob fie in einer Tonvegion {till ftehen, odber aber fid) in eine
anbere emporringen ober Yinabfinfen. Der Chavafter be-
{haulidger Rube, den wir den Themen der C-dur-, Cis-moll-,
D-moll-, Es-moll-Fuge ded erften Teild vindizieren muften,
ift gewif nidt zum geringften Teile auf diefen Gefichtapuntt
guriidaufiihren. Dad Thema der D-dur-Fuge ift rhythmijd)
su Deftig, al3 daf e3 rubig erfdjeinen fonnte, aud) erjdjeint
bei ihm Dder DBaftige Unlauf zur Serte wie ein BVerjud),
ben llbergang iiber die Dewufte Rlujt mit Gewalt zu er-
swingen. Unfer gegenwdrtiged Thema wiegt jid) anfangsd
behaglid) auf der Quint wie ein Fifdh in einer [leidhten
Welle feftjtehend, taudht dann unter den Grundton, gleitet
wieder bi3 zur Quint empor und jodbann in leidhter Shlangen-
linie iiber die Tery mwieder sum Grundton Binab:

Andantino ?iacevole. .( L)
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und ald wenn Bad) wicklid) eine der Bier ftizzierten dhnlide
Jbeenaffoziation geleitet hatte, fept bie Deginnende Stimme
al® Qontrapunft wibhrend bed BVortragd bed Gefihrten bdie
fid) {hlangelnde Sedjzehntelbewegung (nod) weiter ausdholend)
fort und enbet mit einem Triller, dbem in bdiefem Bujammen-
Bange eine gany frappante Wirfung eignet:
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Die Beantwortung weidht vom Thema nur im erften
Sdyritt ab (f—a ftatt g—a auf c—d antwortend), woh!
weniger, um einem (nid)t eriftierenden) Prinzip zu geniigen,
baf ber beginnenben Dominante die beginnende Tonifa ant=
wortet, ald vielmehr (wie aud) bei der Cis-dur-Fuge), um
bem Gefifhrten bie Modulation zur Dominanttonart
von der Tonifa aud zu ermidgliden und nidt nad) dem
Abjhlup in ber Haupttonart in die Tonart der Dominante
3t fpringen:

faljdy: ridytig
E i e
—
¢t fe ct fr e ct

Die Fortjpinnung bder Fuge erfolgt ofhne allen Shema=
tidmug in voller Freiheit der melodijden Gejtaltung. Die
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britte Stimme (Baf) fept nidht direft anfdlieBend ein (ob-
gleid) bad ofhne Sdywierigleit hatte gefdehen tonnen), jondern
erft nad) einem eingejdjobenen freien Talte, ber zur Haupt-
tonart suriidlentt (c’—f7) und bie Oberftimme behaglich
sur Rube fommen l4ft; unter den Sdlufinoten erfolgt der
neue Cinfap (8a=1) mit deflen Enbe die Crpofition (Un=
faommlung ber Stimmen und Borfithrung ded thematijchen
Materiald) al3 abgefdlofien angujehen ift (brei viertattige
Siige). Der erfte Dauptteil (ber in der Haupttonart {tehende)
reiht aber iiber die Crpofition Hinaud und umfafit nod eine
aweite, fogar iibervolljtandige Durdhfiihrung mit der Stimmen-
folge Gopran (Duy), Alt (Comed), Bap (Dur) und_ in
Cngfiithrung mit dem Baf nodymald Alt (Comes); z,miﬁ[)en
diefe Deiben erften Durdfithrungen tritt ein Bwijdenipiel
von bier Taften, Dad mit einem fonft nidht iweiter ver=
werteten Synfopen-Kontrapuntt zur Dominante {id) aufjdhivingt,
wihrend der Baf den Gegenfap bortrdgt. Der Gegenfap
erfjeint iibrigend zu fimtlien 7 Thema-Einjipen bdes
Dauptteild ald getreuer Begleiter ded Themad (man follte
eigentlid) niht bdie ,Antwort”, jondern den RKontrapuntt,
jofern er Deibehalten twird, ,®efdfhrten” nennen!).

Die bereitd ermwdhnte - Engfithrung am Schlujje ded
erften Teild Debingt eine Schluftbejtitigung von zwei Taften,
aud welder durd) verzdgerte Aufldjung der None (g) ein
in ben Mittelteil (ben modulierenbden) itberleitended Biwijdhen-
foiel Yeraudwadyit:
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(unter den Yepten Tonen intoniert der BVaf ben Anfang ded
Zhemad [cis d ¢ b a]). Der Wittelteil (Modulationsteil)
ift ebenfall3 jiweigliebrig und zwar bringt er nad) bem
Dalbjdhlug auf a? zunddyit eine ftrenge Engfiihrung bdes
Zhemad in D-moll (alle drei Stimmen: Sopran, Alt und
Ba mit a b beginnend); dabei halt der BVaf bid zu feinem
Cinjap a ald Orgelpuntt feft. Die ofhne Mobulation nad)
einer ©dlufgbefriftigung von jwei Talten angefiigte zweite
Oiljte bed Mittelteild fteht in G-moll und bejteht aud einer
Cngfiilhrung aller drei Stimmen in ber umgelehrten Folge
(Bah, Alt, Sopran, mit d—es beginnend) und hat ebenfall3
eine sweitaftige Sdlufbefriftigung. Stmtlide Engfithrungen
(aud) bie ben erften Teil abjdlieende) find durd) Kontra-
punftierung bder zweiten Hilfte ded Themad mit der erften
iljte bewirft:

et

Der Slufteil — bie felbitverftindlie Riidfehr zur
und Wieberfeftiepung in der Daupttonart ift dbaburd) Hodit
merfiwiitdig, daf er nidjt einen eingigen volljtandigen
Themaeinfap enthilt. Der Riidgang erfolgt in einfadjiter
Weife (°d [= b®] — ¢” — £*) und bie endgiiltige Feftfepung
berithrt in ber befannten Weife iviederholt durd) Einfiihrung
ber natiitliden Septime bder Tonita (% = es) bie Sub-
bominanttonart (Rabengen: {7 — b* — ¢? — f*). Die
Roythmif beider Pifften bed Themad (ftufenweife Adhtel-
bewegung und gefdjlingelte Sedjzehntelbewegung) lebt iibrigensd
burd) den gangen Schlufteil jort, aber bad3 unvérfehrte
Thema ift nirgend zu erfennen; nur einmal jdeint ed fih
3u fefterer ®ejtalt verdidjten zu wollen:

Riemann, Fugenlehre. I. 6
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Allein dabei fHat e3 aud) fein Bewenden; an Stelle besd
Sdjaufelnd auf ber LQuinte und ber rubigen Bewegung
innexhalb einer Tonvegion tritt bielmehr in dem gangen
Sdylufteile eine gerablinig vordringende Tonleiterbewegung
in Adhteln, und bie berfelben gegeniiberftehende Schlangenlinie
der Sedjzelntelbemwegung durd)liuft weitere Streden. Bleiben
wir bei bdem Bilde, bad wir anfangd unferer Analpfe
braudjten, fo fehen wir die glatten Bewohner de3 feudjten
Clemented nun nidt mehr an der Oberflide im Sonnenlidjte
{pielen, fonbern in rubigen Biigen in bdie Tiefe Hinab und
twieber aufwirtd gleiten, ein Bild e Friebend, in deffen An=
fhauen tir verharren, bi3 die Sdluftlaufel e unsd entriidt.

L 12

Praludium und Fuge F-moll.

F-moll, doppelt dunfel ald8 Moll und ald von der
OGrundffala nad) der Untertonfeite liegend (Unterterstonart
von A-moll), und dod) wieder ald der Durgrundifala (C-dur)
nabeftehend und iiber den C-dur-Wford ald Dominante ver=
filgend bon einem trditligen Lichtitrahl erbellt, ift eine der
jhwermiitigiten Tonarten. €3 ift nidht tieftraurig wie Es-
moll, aud) nidt Franfhaft gereizt wie Cis-moll, aber dod
fo gefdttigt mit tieffter Cmpfindung, fo ernjt und nadybent-
li, fo in fid) gefehrt, wie faum eine anbere Tonart. Seine
nahe Beziehung ju C-dur (ber F-moll-Afford ijt ber , Gegen-
flang,” ber Antipode de3 C-dur-Wfforde3d) gibt ihn ben
CEharafter eined der Welt abgewanbdten, der mitten in der Welt
fteht. Rubig und unbeirrt {dreitet ex hodaufgeridhtet durdh
bie Menge mit grofem Bli, alled diberfdjauend, aber da3
Rleine nidht adjtend, ein wahrer Philofoph. Man ftelle nur
den erften Sap bon Beethovend Appassionata neben Das
F-moll-Pralubium bded erften Teild ded Wohltemperierten
Rlavierd — man wird diefelben Biige gar fdhnell erfennen!
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Die darafteriftiffen Elemente des Prdludbiums find
ein in gleidjen Bierteln (meift gleidzeitig in zwei Stimmen)
langjam einberwallenbed Potiv und ihm gegeniiberjtehend,
fein Untlip belebend eine ausdrudsvolle, mit bedbeutjamen
(fhmweren) Paufen durdyfepte Sedjzehntel-Figuration. Da3d
©tiid faft dburdjweg ftreng vierftimmig; der BVaf enthdlt fid)
ber Jiguration und bringt, foweit ex nidht ernjt in Bierteln
einbergedt, meift nod) ldngere Noten, ju Anfang einen furzen
Orgelpuntt auf der Tonifa, zu Ende einen langen auf der
Dominante. Der Unfang ftellt dad motivijde Material auf.

Sostenuto e cantabile.
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Der harmonifde Aufbau ift (mit dem Kern der meijt
burdjbrodjen figurierten IMelobie):
6*
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Die erfte Periobe hilt fidh in F-moll und mad)t darin
einen Halbjdlup, die jweite moduliert nad) As-dur (Parallele),
bie Dritte geht nad) C-moll und C-dur (Dominante), bie
ierte lenft iiber B-moll nad) F-moll guriid, und bdie fiinfte
(lepte) bringt Den Anfang ivieder (aber ivefentlid) empha-
tijger) und fteht iiber einem Orgelpuntt auf dHer Dominante.
Dreimal (bei [¥]) erfolgen Umbeutungen {dwerer Tafte (8., 4.)
3u leidten (5., 1.).

Die Fuge (vierftimmig) fteht an Tieffinnigleit Hinter
dem Pralubium nidht zurid; burd) ba3 Thema wird aud)
fiic fie die gemefjene %emegung in gleien Bierteln djarat-
teriftijdy:

Adagio pensieroso.
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Obgleid) jhon der Gegenfja Sedjzehntelberwvegung bringt
und die WBiertel langjam genug find, um Jhhlzeiten vorzu-
ftellen, ift bod) ber Alla breve-Charatter der Fuge nidt
su verfennen; freilid) find die Halben jo langjam, baf fie
ben Charafter ber gehemmten Bewegung bebingen, der
burd) Die immer ivieberholten Unldufe ded Gegenfaped (ber
fiir bie gefjamte Figuration bed langen Stiidsd typijd) bleibt)

defto mehr Hervortritt:

®egenfap.
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PMan beadhte wohl bie geraben Linien Dber einzelnen
Motive; wo eine weiblide Endbung bdie Umbiegung der Linie
bedingen tiirde, ift bie RQigatur durd) eine 9 Paufe erjept
und die Cndnote wird zur WAnfangdnote eined neuen IMotivs.
Dadurd) ift die IMdglidhteit gegeben, den Dbereitd betonten
Allabreve-Charalter ded Themad durdjweg im Bewuftiein
3u behalten und im Bortrag zur Geltung zu bringen, ohne
fih ind fleine Detail einer ausdbruddvollen Figuration zu
verlieren (fierin unterfdjeidet fid) bie Fuge ivefentli) vom
Priludium, dag aber aud) dben Allabreve-Charalter nicht Hat).

Die Beantwortung ded Themad ift gany analog der
be3 Thema3 der F-dur-Fuge; hier wie bort Deginnt dasd
Thema mit der Quinte der Tonleiter (aber in der Harmonie
per Tonifa) und endet mit bem Grundtone; e3 fillt daher
bem Come3 die Uufgabe zu, bon der Harmonie dexr Tonifa
aud zur Dominanttonart zu mobulieven, d. §. die Antwort
fept nidht mit g fondern mit f ein, fo daf der erfte Melobie-
{dhritt erweitert wird. Die Chromatit ded Themas ift in
ber Untwort getren fonferviert (g fis f e es d); fie bebingt
eine grofere Bertiefung der Harmonie, welde wefentlicd) den
nadhdentligen Eharafter biefer Fuge mit zuftande bHringt:

E&E—ﬂ—l—q— = e
% VI Og(6) d° g” % cVII ¢t %g g7 (8) %
b, p o7TVH
=05 07 yfw,

Die metrijde Natur ded Themad (fhwer — leiht —
fhwer; ber 1. [leidjte] Talt fehit) gibt Anlaf zu einer
groferen Anzahl von Clifionen (jo oft ein Themaeinjap
exfolgt, fehlt ein Taft von 4 Jbsw. 2 J). Wenn tropdem
bie Symmetrie fajt nirgend3 ernjtlid) geftort exjdjeint und
Umbeutungen gar nidt vorfommen, fo liegt dad daranm, daf,
fobald bag Thema verftummt, an bdie Stelle bed oben
erdrterten Allabreve-Taltd ber gemeine 4/, Taft (mit J al3
Bablzeiten) tritt; daf e3 unmoglid) ift, die Bwijdhenipiele
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mit ihrer fonjequenten Berarbeitung ded Anfangdmotivd de3
Oegenfaged (ﬁ | J) im Alabreve - Sinne 3u verftehen,

ift wohl flar. Wir Haben baher burd) die ganze Fuge ab-
wed)felnd Sipe, deven Zaftmotive ) | und folde, deven
Zaftmotive J | J find.

Die erfte Durd)fiihrung umfaft die vier Stimmen-
einfige in Der Folge Temor — Alt — Baf — Sopran,
pon denen bdie Drei erften unmittelbar aneinanber anfdliegen
(Quz — Comed — Dur), wihrend jwifden den Ddritten
und vierten fid) ein Bwifdenipiel von 6 Talten J | J(1—2;
1a—2a; 3—4) einfdjiebt. Die bierte Stimme bringt eben-
falld den Duyr, fo daf die Erpofition in ber PHaupttonart
abjdliefit (Gefamtumfong 8 mal 2 ZTafte j| J, 6 Talte
J | ¢ umd nod) einmal 3 Talte | J).

Diezweite, ebenfall3din der Haupttonart {tehende
Durdfithrung ift Iofer gefiigt und umfaft nur wei Stimmen-
Ginfige. Nad) einem Bwifdenfpiel von 6 Taften J | ),
pa3 nad) C-moll mobdbuliert (1—4, 3a—4a), bringt Der
Fenor bad Thema in der Dominanttonart (C-moll) ober aber
— den Come3 ohne deffen Unterjdheidungdmerfmal (bie Tery
su Unfang) und nad) einem iiber B-moll und As-dur nad
F-moll zuviidleitenben neuen JSwijdenipiel von 8 ZTaften
o | 4 mit emphatijher Wieberholung bder erften Gruppe Ded
Nad)faged (Triole von J | = Taften) bringt der Baf den
Duy, bei deffen AB{HuB durd) Paufteren (wenn aud) nur
gany furzed) der drei Oberjtimmen bad Ende bded erften
(Haupt=) Teils markiert wird.

Der modulierenbe Mittelteil bringt wieber nur zvei
Themaeinjipe, zunddhit nad) einem iiber Des-dur, B-moll
nad) As-dur lenfenben Bwijdenipiel von 8 Taften J | Jim
Alt, Dbeginnend in As-dur aber den Shluf nad) F-moll
wenbend (wobei aber alled fo glatt und natiirlidy zugebt,
dafy i) von dem ,harmonifhen Ciertanz” () Bruyds nihtd
entbeden fann) und nad) einem 1veiteren Bwijdenipiel von
7 Talten 4 | 4 (ber erjte, leichte ift iiberfprungen), dad iiber
C-moll und As-dur nad) Es-dur moduliert (Halbjhlup auf
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b?) im Zenor (in Es-dur). Damit ift wohl da3 Enbe bed
Mitteljaped erveiht, d. §. bad nid)fte Bwijdenipiel, bda3
iiber As-dur und F-moll (Paupttonart) zu einem Halbichluf
auf g? fithrt, leitet bereitd den

Sdlufpteil (Wiederfeftfepung bder PDaupttonart) ein.
Den Rern ded lepteren bilden der nun folgende Vortrag Hed
Themad in der Tonart der Lominante (C-moll) oder befjer
bed Comed ofne die nur fir bie erjte Durdfiihrung
notige Unteridjeibung, und der wieder durd) ein Swijden-
fpiel von 6 S | J Taften davon gejdiedene Vortrag ded Duy
durd) ben Baf, dem endlid) nod) eine Schlufbeftitigung von 4
" o | o Zaften angehingt iit. Die Dreiteiligleit ijt alfo aud)
hier gany far zu erfennen und bdie mobulatorijdhen Mittel
find itberaud einfadje, jo daf bder Sdjwerpuntt durdjausd in
ber Daupttonart F-moll liegt.

I 18.
Praludium und Fuge Fis-dur.

Die Naturjtimmungsdbilder ded Cis-dur- und E-dur-
Praludbiumd finden neue Berrlihe Gegenftiidfe in diefem
Prafudium und der ihm folgenben bdie Stimmung fefthalten-
pen Fuge. Wie bdie Tonart Fis-dur zwijden E-dur und
Cis-dur {teht, heller al® E-dur aber minder Deiff al8 Cis-dur
(vgl. a3 Fis-dur in bder IMitte Hed Cis-dur-Priludiums)
fo fiigt fih aud) Dad Fis-dur-Prifudium ald natiirlides
IMittelglied zwijdhen bad friihlingéfrije in E-dur und das
fommerlid) glithende in Cis-dur. Obgleid) bon Anfang bid
su Cnbe jtreng pweiftimmig, ift e3 dod) fo voller Leben,
feffelnd bi8 zur lepten Note, jo natiixlid) weitertreibend, daf
man immer ivieber mit erneutem CEntziiden bei ihm vex-
weilt. Dad leiht fid) fdaulelnde Anfangdmotiv (jpéter mit
Trillerdjen auf ber Sdhlufnote):
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Allegretto scherzoso

Eﬁ’.‘ﬁ?‘lﬂfﬁ—

a8 fogleid) die Unterftimme aufnimmt, zaubert fofort wieber
bie @ttmmung ped E-dur-Priludiumd hervor. Iibrigens ijt
bied bag eingige Figurationdmotiv, dad die Unterftimme
wiederholt im Wedjfel mit der Oberftimme aufnimmt; bdie-
felbe gebt fonit ruhig in Bahlzeiten (N) diatoni{d) in lingeren
Qinien abwdrtd und aufwdirtd, dhnlid) der rubigen Bewegung
ber J. im Cis-dur-Pralubium iicfend, wihrend die Tbher-
ftimme ein {ynfopijhed Motiv von wahrhaft - entzlidender
O®ragie durdfithrt:
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bei bem man faum an etwad anbdered denfen fann, al8 an
Walb, Blumen und Bogeljang. Cin gany Dejonderd feiner
Bug ift die an bier Stellen wiedertehrende Schlupbejtdtigung:
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Die detaillierte Harmonifdie Unalyfe diefes Stiided
biirfen wir unterlafjen; Probleme Dbietet fie nicht. Wir geben
nur die Hauptsiige ded3 Gefamtaufbaues.

Dad oben guerft notierte Cinleitungdmotiv gibt einen
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Ctitgpuntt hodjter Ordbnung (8. Taft), aud weldem Heraud
ber erfte Sap fid) rvegulir entwidelt und zur Dominante
(cis™) jdlieft. Auf der Endnote der Schlufbeftitigung Hebt
bagfelbe Spiel nodymald an; zundd)jt Haben wir wieder den
al3 Ctippuntt gegebenen adjten Taft (man beadjte woh!
weldhe Fube bderfelbe bedingt!), und dbann fjteigt bdie Dber-
ftimme wieder mit dem Synfopenmotiv nieder, bdeutet aber
bie im jweiten Zafte erreidjte Subdominante von Cis-dur
(fis®) sur Moltonifa um (%ais), inbem fie nodymald beginnt
(eine Quint tiefer), fo daf die erfte Gruppe (1.—2. Zalt)
mit verdnbdertem Hharmonijhem Jubhalt wiederholt wird (la—
2a); die Tonart Dis-moll (Parallele) wird nun feftgehalten
bi8 zum AbJHIuR bdiefer Periode. Die nddjfte Periode
wendet fid). im Borderfap nad) Ais-moll (Parallele dex
Dominante) und im Nad)jap nad) Gis-moll (Pavallele bder
Unterdbominante); fie ift af8 ber mobulievendbe Mittelteif
angufehen, da ber folgende Sap °dis ju h® umbeutet und
fgon im Borberjap nad) Fis-dur {dhlieft, da8 nun bid zu
Cnde gewalhrt bleibt (nod) durd) eime iweitere volljtandige
Periode).

Die Fuge (breiftimmig) ift von bderfelben Kieblichfeit
und Orazie wie dad Préludium. BVon Bedeutung ift, daf
bag Thema fid) von der Oftave iiber die Duinte und Tery
allmihlid) zum Grundtone herabfentt (vgl. unjere Bemerfungen
jum Thema der F-dur-Fuge S. 78):

Andantino qussi Allegretto.
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Sdwerlid) ift e8 zufdllig, daf Bad) auch die Stimm-
orbnung dementfpredjend wihlte (Sopran — At — Bap),
fo daf der dfthetifhe Cindrud nicht nur innerhalb der eingelnen
Themaeinjdpe, jondern durd) die ganze Erpofition derfelbe
bleibt (ein Sidyniederfenfen oder Derabiteigen). Ja, ed it



13. Priludium und Fuge Fis-dur. 91

unfdwer zu erfennen, Daf durd) die ganze Fuge bdiefe Ten-
beny Derrjdend bleibt. Bemerfendiwert ift aud), wie Bad) in
den beiden Bafeinfapen bed Themad bdie weiblie Endbung
(Tery — Grundton) unterdriidt, beide Male gleihjam dad
Gnbde ber Ubwdrt8bewwegung, dad unten Anfommen befonbers
bemertbar madjend. Die BVeantwortung ded Themad ift eine
volljtindig getreue, i3 auf ben Unfangdjdritt, der der Folge
Luinte — Grundton in bder befannten Weije bdie gegen-
teilige ®rundbton — Quinte der Tonart gegeniiberjtellt, ba-
durd) bem mebhrfad) betonten Pringip geniigend, daf, wo
ber Dur in der Daupttonart bleibt, ber Comed von der
tonijden Harmonie ausd zur Dominanttonart modu-
lieven muf und nidht in bdiefelbe Hineinjpringen joll.

Dexr Kontrapuntt der erften Stimme zum Bortrag bded
Come3s:
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erfdeint mit zwei Audnahmen zu allen Themaeinjdpen, aber
nift nur im Ddoppelten Kontrapunft der Dftave verfept,
fonbern aud) zweimal in dem ber Duobejime (aber nur vom
Motib b an) ndmlid):
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dopp. Kp. d. Ott. dopp. Kontrap. d. Duobdezime

(8/-lt) tr '
s x I3 2 BIH.
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in der Clave <  in der Duobdezime

Diefer Gegenfap jdymiegt fih) dem Thema in nad-
giebigjter Weife an und fept bdeflen Tendbeny zum Hinab-
fteigen in die Tiefe nur einen geringen Wiberftand entgegen,
[dBt fid) vielmehr bon demfelben mit Binabziehen.

Bielleift tam e3 Bad) darauf an, den Cindrud besd
durd) die drei Stimmen rubig Herabfteigenden Themasd miog-
lihit wenig durd) anberweite Bildbungen zu ftoren. Erit bad
ber Crpofition folgenbe Bwifdenipiel bringt ein neued
daratterijtifded Motiv, das fid) weiterhin dem Thema und
®egenjap gejellt, und ein zweiter redt eigentlider Gegenfap
wird, ndmlid) dbas leiht emporftrebende jum minbejten wie
ein faft gewidjtiofer Rorper, den der leifefte Luftyug empor
3u tragen bermag, eine3 eigentliden Hinabfallend unfihige:

e
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beffen Charalter erft voll zur Geltung fommt, wo bder
Sopran — entgegen allem Herfommen in bderjelben Tonlage
wie in ber erften Durdjfihrung — bie zweite Durdyfiihrung
beginnt und zwar wieder mit dbem Duy:
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Aud) in bdiefer weiten Durdjfiihrung durdjlduft bdad
Thema die Stimmen von oben nad) unten (Alt: Comed —
ohne ben Unterfdjied im UAnfangdfdiritt, alfo: Thema in
Cis-dur; Baf: Thema in Dis-moll); beim jweiten Stimm=
einfag (Alt) fehlt der neue Gegenfapp, beim britten rhumt ihim
umgefehrt der erfte nad) einem {djiichternen Anfap gany dad
Teld (babei {teigt Derfelbe bieBmal Dereitd bi8 dis? auf; in
der lepten Durchfithrung erflimmt er aber jogar h3!) Wir
miifjen bavauf verzidten, bad Wedjfelfpiel der IMotive ded
Themad und ded erften, befonderd aber de3 zweiten Gegen-
faped ind eingelne zu verfolgen. Die Jahl dber Themaein-
fage ift nur tlein, aud) der Sdlufteil hat deven nur jvei,
einen im Alt: Dugr in der Subdominante, und einen im
Sopran: Duy gum dritten Male in der Lage ded Anfangd —
ba3 Thema wird aljo gleihjam im Schlufteile durd) ben
yweiten Gegenjap wieber mit emporgezogen); aber an allen
Cden und Enben regt fid) dbag Anfangdmotiv ded Thema3
(3u VBeginn ed3 Schlupteild viermal vbon Sopran und Alt
alternierend intoniert und al8daun viermal ftufenweife hinab-
{teigend im Baf), fo baf der @:c[;em gebaufter Cinjdpe oder
Cngfithrungen entjteht.

Die Mobdulationdordnung 1ft. 1. @eil (Erpofition):
sweimalige Modbulation zur Dominanttonart, die aber beide
Male durd) Annahme der Septime wieder zur Dominant-
harmonie wird. 2. (mobulievender) Teil wieber von bder
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Oaupttonart, zunid)it zur Dominanttonart und dann zur
Pavalleltonart fid) wendend. 3. Teil von der Pavalleltonart
sur Oaupttonart urid und iiber diefe himweg ur Sub=
bominanttonart mit enbdgiiltiger Feftfepung Dder PHaupt-
tonart — wiederum bdie einfadjften, felbijtveritindlichen Mittel;
und dod) — ieldje bezaubernde Wirfung ieip der Meijter
bamit zu erzielen!

I 14.

Praludium und Fuge Fis-moll.

Die Stimmung bdiefer beiden Stiide ift eine elegijde;
bod) Defteht wifden beiden ein erbebliher Abjtand, hin-
fihtlidhy der Tiefe ber Cmpfindbung: dad Praludium nimmt
audfithrlid) Bezug auf die Paralleltonart, dad bHelle, Heitere
A-dur und ijt aud) in feinem gejamten motivijden Material
leidyter geartet ald bie in langen Noten und Synfopen fid)
fortjhleppende Fuge, die A-dur beinabe auffillig meidet und
dafiir vielmehr nad) bem gereizten Cis-moll hin gravitiext.
DBielleiht darf man in bem Priludium mehr ein Landjdfafts-
bilb, in der Fuge Dagegen wiedber ein Seelengemdlde er-
bliden: in beiden ift e3 $erbjt; aber wihrend in dem
Priludium die PHerbjtitimmung fid) nur wie ein leidhter
Sdjatten iiber bad Gelinde legt — e8 ijt nur ein Wedjfel
ber Formen, da3d BVergehen it Fugleich ein neued Werden —
geht burd) die Juge ein ernjter Schauer — die Frage von
Gein und Nidhtfein.

Der Hauptgedanfe ped Praludiumg ift ein gewellter
Gedjzehmtelgang, ber fih) von der Sexte in den Grundton
der Tomnart bHinabjentt:
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Dazu gibt itber liegenden Baf die Mittelftimme parallel
mit Dinabjteigende Ffurze Tdome an — {ind's Regentropfen
ober Trlnen?

. —
. - .
E h , 1)
% -1 1 -
Egj:ﬂi == T
C hil 1

Beide Wotive bHleiben durd) dad ganze Stitd Herrjdend,
ba3 zweite mehrfad) (fogleid) im nidhiten Taft) dahin mobdi-
figiert, baff durd) {timmige Bredung aud) die dazwijden-
liegenden Adptelwerte mit &Ghnlidher Wirtung vertreten {ind:

*h eh, D h_

-Ed-
A IS

- v

ober aber fo, baf nod) Der iveibliden Enbung (:%)

bed Pauptmotivd bie tropfenden Tome ald Sedjzehntel in
derfelben Stimme erjdjeinen:

A s

Die weiblie Cndbung ded Hauptmotivd verjdvindet
aufer in den mebhreren Teilfhliifien angehingten ftereotypen
Sdlufformeln nur einmal durd) zwei Doppeltafte (*/,) 3u-
gunjten glatt fortlaufender ménnlid) enbender WMotive:
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bie aber nur eine Riidleitung bilben und einer Klaufel
biveft voraudgehen.
Der Aufbau ift:

Allegro non tanto.

0 0

FR Rk
AVA - I.: —Il: ) - M J. |
fisVII Ocis cis? Ocis VI gig? (4) °gis

(1. ©ap in der .baupttonart)

gﬁi» —1—  —m— d—
JE— ";‘
S =

4 — ——————
%is d® e’ at =fisVII%is cis? (8) %cis ||
=at de
—_ ~. . " —~
Py ~ [ 1 —_ ® 1
et

ofis VII Ogis °cls d® a* e’ (4) at
=a*
(2. Ga gur Paralele und im Nadyfap sur Dominante modulierend.)

O -
_Qs—p—r—r—!—f—F,“:p—_'::}:F‘:
1 M IVA | X
v o . .
e* h" (4a) e* Ogis cisVII ..  gis?

*&# - P o N
Eg e
b | h M I N [ 4 h e
1 - b |
o/

cisVII %gjs gis? (8) Ogis || cis” %is VII  gis’
(Sdlupbeftitigung)

-—

e

°gis gis’ (8a) %gis || cisVII gis” (Sb) Ogis |
(Rlaujel)



14, Priludlum und Fuge Fis-moll. 97

cisVII Ogis gis” Ogis cisVII Ogis gis? (4) Ogis
hIIx

(3. ©ap, im Nadjjap ur Unterbominante und Parallele fiihrend.)

# .
" i #}
1 1 [ ] a2 —
! 7

d+ 8 cis? Ocis fisVII cis? (4) Ocis ||
(= fisVII)
(Riidleitung)
e
== I S .I‘- .[.. —r—o—0-
e @ T @ ) | I —
7 == —6
|| isVII ., (4a) cis” || fisVII O%is cis”  Ocis

(Rlaujel) (Shlupjap in der Haupttonart.)

@&L_E = k_zz—_#;:—i:i_

fisVII Ocis cis? (4) %is cis? Ocis fisVII cis? (4b) %cis

(Rlaufel)

aERE

I I .13
1 AN —l= 1N |
——-|—|—n—-—1—-t—-1—i——x—f—§:|1—[-u-|1
— 37 3 3 3 "
S—
fisVII Ocigcis? Ocis fisVII Ocis cis? (8)Ocis fisVII cis™fis*(!)
(RTaufel)

Riemann, Fugenlehre. I. 7
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Dad Thema der (metfhmmtgen) Juge tritt langfam
aud bem Grundtone Hinauf in bdie Tery und ringt fid) weiter’
wie unter Sdhmery und Oual mit Gromatijfen Harmonien’
sur Quinte auf, um von ihr ebenfo in ﬂbi&gen sum Grund-
tone zuviidzufinfen:

Lento e mesto ().

. ~ ~
OO — — - i f—r—
e —G—e—FC— — "y
~— g —4—+ * ; § V- 1 .

E%T#Iéb’g—{_hﬁ_ﬂ’_”_"'—ﬁ iy
—= @b ——  dm. )

~Sdolajtijy jdhwerfallig”, ,mehr gtabitﬁtii&; ald pa-
thetifh” nennt Bruyd diefe Fuge und fpricdht von den , jtoden-
den ®liedern” de3 Themad. Fajt will e3 mir deinen, ald
fei ex mit der Darmonie de3 Themad nid)t gany zuredyt-
gefommen, fo baf ein Reft von Unverftindlidfeit ihm bden
®enuf ded allerdingd red)t fomplizierten Sticd verdarb.
Die metrijfje Natur ded Themad mit ihrer zweimaligen
llbetbtetung bed weiten Tafted (2, 2a, 2b) ift freilid) aud)
nid)t eine ber leidhteft verftandlifjen. Den Harmonijden
Ginn bed Themad ftellt — wie bei Bad) immer — bder
erjte @egenfap endgiiltig feft; wir notieren bdenfelben gleidy
hier mit dem Come3 (ber bie notengetveue Trandpofition ded
Duy in bie Dominante ift):

F'“'
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S ——
cis? %is (2a) cis? dis? (2b)
(=gislll?)
%‘——W z “ T .‘1
3T l
(diste) - °gls cmVIl Ogis gis’ ogis
=gls7

b. . aweimal finden wir Harmonien der dorijden Serte
und zwar wird beibe Male ein Fonfonanter Klangbejtand-
teil burd) einen unermarteten dromatijden Folgejdritt nad)-
triglid) sur boriid)en Segte umgebeutet (dis ift I in °dis,
und wird III< in %fs; eis ift 8 in cis™ und wird III< in Ogis).
Cine britte 8 feft ftatt einer erwavteten III ein (his) und madjt
au3 der Molltonifa eine Durbominante. Daf eine jolde Iibers
fiillle pon Harmonie ein langjamed Tempo bedingt, ijt felbjt-
verftindlidh); wicd dem Ofhre niht Beit gelafien, bie einzelnen
itberrajdenden Tone (bie dromatijdhen) aufzufaffen, jo bleibt
eben notwenbdig ein unverftandener Rejt. Die rdumlide Ans-
behnung ber Fuge ift daber aud) feine befondberd grofe (nur
neun Themaeinfipe [dod) nidt ad)t, wie Jabadfohn 3hhIt)).
Die ftarte Mobulation innerhalb ded Themas felbjt macht anber-
weite Modulationen entbehrlid) ald bdie fpitere Einjape ded
Comed porbereitenden in die Dominanttonart (Cis-moll). Eine
eigentlidje Dreiteiligleit, wie wir fie zu finden gewohnt find,
ift bafer bei diefer Fuge {dHwer nadyweidbar, wenigitend nidyt
au3 der Mobdulationdordbnung. Nimmt man an, bdaf der
grunblegende erfte Teil bi3 zum Enbde ded Themavortragd
dburd) bie vierte Stimme (Sopran) veid)t, fo ift die Grenze
7&
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awifden Dem erjten und weiten Teil gar nidt markiert
und ed erjdeint auffillig, daf zwei Stimmen (Vaf und
©opran), nod) dazu durd) ein langed Bwifdenjpiel getrennt,
nadjeinander den Dug bringen. Aud diefen Griinden {deint
e3 mir geboten, den erften (Paupt-) Teil ald nur bid vor
pen Cinfap De8 Sopran veidend anzujehen, d. §. bid zu der
eingigen audgefprodjenen Wenbung zur Paraleltonart A-dur,
am Ende ded Dem Bapeinfap folgenben adjttattigen Bwijden-
fpiels. Wenn i) oben ein fajt gefliffentliged Bermeiden
der Paralleltonart betonte, jo fann id) exglngend Hingufiigen,
baf Ddiefe ben erjten Teil abjdlieBende Wendung zur Parallefe
purd) Cinfiihrung bed8 G-dur-Afforded zu Beginn der in
A-dur {dlieflenden Sequeny einen tiefjymerzliden Jug er-
palt (2. Subbominante ober vielmehr eigentlidh Sp*, Atford
der neapofitanijdjen Serte der Subdominantparallele, g+ al3
%fis”, wo %fis felbjt = d°® ijft. Cin zweiter Grenzpuntt (bie
Sdeide 3wijden dem IMittelteil und Schlufteil) markiert jid)
dann einigermafen durd) Verftummen von Tenor und BVaf
nad) Ab{Huf in Cis-moll (beide fiihren fid) alddann nady-
einanber mit dem Thema wieder ein). Die Bwijdenipiele
find dburdyaud im Charafter ded Themad und ded3 Gegenfaped
gehalten und zumeijt mit dem bdritten Motiv bed Themas

-

und der Ddem erften und jweiten Motiv angehiorigen Syn-
fopierung gearbeitet. Der Gegenjap Dbegleitet da3 Thema
getreulid) und wird aud) wiederholt in den Iwijdenipielen
perwertet. Bur Umfehrung de3 Themas ijt nur die djarat-
terijtijje Scuppenbewegung im Kontrapunft zu erfennen,
aber feinerlei ftrenge Durdjfiihrung erzoungen, obgleid) dasd
febr wohl mogli) gewefen rdve:
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Daf Bad) von Ddiefer Kombination feinen Gebraud)
gemadit hat, Deweift gewify genug gegen alle Jnjinuationen
von Sdpolajtizismud und ,Made”. Die Cinfiilhrung bder
Umfehrung ded ThHemas felbjt ergibt fic) ald eine durdjaus
natiivlije KRonfequeny, um fo mefhr ald fie dbem Thema feinen
Charafter durdjausd beldft; man fonnte jagen, an Stelle bed
jdhmerzligen Emporringend trete hier eine nod) weitere BVer-
innerlidung, ein Sidjtieferverfenfen. Aufer ber obigen
Umfehrung, die der Alt im Mittelteil bringt, fiihrt Bad) im
Sdlufteil durd) den Baf nod) eine zweite Form ein, bie
mit fis beginnt und enbet und wohl a8 Umlehrung bded
Dug gelten muf, wie jene ald Umbehrung be3 Comes.
TLhemaein{ipe in anberen Tonarten ald Fis-moll
(Dur) und Cis-moll (Comed) enthdlt die Fuge
itberhaupt nidjt. Daf der Sdhlufsteil ebenfo ben Dux
und feine Umfehrung bevorzugt wie der Mittelteil ben Comed
und feine Umlehrung, war ein logijhed Gebot, wo eigent-
lidge Ab{chweifung fo abgelehnt worden iie Hier.

Beziglid) ber melodijdjen Gefamtumrifie fei nod) fpeziell
darouf Dingemwiefen, daf Bad) den erften Teil in tiefer Lage
hilt, (felbjt der den jiweiten einleitende Sopraneinfap jteigt
nidt diber cis? BHinauf) und nur im Mittelteil die hohere
Tonlage audnupt. Der Ubjhluf der Fuge erfolgt wie der
bed Praludiums verfohnend in Fis-dur.

L. 15.

Praludium und Fuge G-dur.

Frijdg und flint jpielen fidh) beide Stiide ab, bad Prd-
ludbium durdiweg in flotter Sedjzehntel-Triolen=Figuration,
bie Fuge im Deiterjten ®/; Taft, iberwiegend in glatter
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Sedjzehntelbewegung.  Beiber Tempo ijt ein ziemlid) ge-
{hwinded, der Chavalfter durdjausd bder ungetviibter Freubde,
froblien Genufjed. Ob e3 wohl Bad) zum Bewuftiein
gefommen ift, daf a3 G-dur-Prélubium mit dem in Cis-
dur verwandt ijt? Freilid) ift's hier nidht jo glithend bHeif
wie dort, es ift nifht Hodjommer, fondern Friihling und
swar junger, frijfer Friihling (man vergleihe aud) bdie
Praludien in E-dur und F-dur); aber e3 ift derfelbe finnig
betradjtende Menfd), der bier wie dort im Glid ded Natur-
genufjed fdyvelgt. Dad {dhlanfe Arpeggiomotiv Dder erften
Zafte evinnert und an a3 E-dur-Prdludium:

Allegro nsoluto

Bl B RIgy

8va bassa - - - - - - -

aber {don der Shuf bed erften Sipdend mit feinen 0b-=
ftinanten cis—d gemahnt an dag Cis-dur-Stiid:
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Harmonie:
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und ridtig, da lugt und im Hohen Grad Hingeftredt ein
after Freund an:
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im Cis-dar-Praludium:
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und nun fehe jeder felbjt nad), ob er nid)t nod) eine Menge
andberer bermwandter Biige entdedtt (bie Oftavenfpriinge bder
Unterftimme, iiberhaupt da8 ganze Gaufelfpiel der leidht=
bejdpwingten Figuration); e8 ift nur alled Baftiger, mebhr
treibend und {priefend, flatternd und fpringend ald dort —
e3 ijt eben junger Qenz! :

Ciner Analyfe bedarf da3 Stiid nidht; die Harmonien
liegen flar zutage und bie Tonarvtenordnung ift normal
(Haupttonart, Dominante, Parallele, Dominante, Sub-
dominante, Haupttonart).

Die Fuge (dreiftimmig) treibt ein gar nedijhed Spiel
mit einem jiemlid) langen, mweit audfholenden Thema, bdald
fig gundd)it in Tuftiger Rreifelbewegung vom Grundton zur
Tery hinaujtrollt und dbann in iibermiitigen Spriingen von
der Unterquarte und dem Unterhalbton aud bi8 iiber bdie
fLuinte gelangt:

Con moto giojoso (M)

—

# T —— N
| s s s s e s ——
E&ﬁ—i’—@ i
) D)

= =
e

—_— ! >—(T43




104 Crjter Teil.

Der fid) darvan anjdliefende Gegenfap lduft zunddit in
die Tery ber Dominante Herunter, trottet bamn, o lange
ber Comed (ber nur Trandpofition de8 Duyr in die Duinte
ift) bie Rreifelbeegqung mac)t, behaglid) in Adjteln BHinauf,
wirbelt aber dann lebhafter empor 6i zur Oftave:
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Drei awifden den zweiten und dritten Themaeinjap
eingefdjobene freie Tafte bringen ein neued Motiv, dad
weiterhin jur grofen Bebeutung gelangt (Tonleiterbewegung
von einem immer iieder dazwijdenjhlagenden Tome aus):

._
SN piinguininag

L L)

ﬁﬁ,iajaia 3——]_,'4:

Diefem tritt imnidjjten Bwijdjenipiel ein interefjantes Synfopen-
motiv gegeniiber:

A VN B
e

Damit wive ungefihr da3 Material aufgezeigt, mit
bem bdie ziemlid) lange Fuge gearbeitet ift (jamtlide Motive
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werden aber aud) in der Umlehrung und in allexlei BVer-
fepungen bermwertet).

Die Cypofition fiihrt dad Thema durd) die drei Stimmen
(Sopran, Alt, BVa), wobei {ie naturgemdf die Dominant-
tonart pafitert (Come), aber in der Haupttonart jdliept, in
per fid) aud) die Uberleitung Fur zweiten Durdjfiihrung Halt.
Aud) die weite Durdjfihrung wabhrt bdie Haupttonart; fie
fithrt dad umgetefhrte Thema begleitet vom umgetehrien
®egenfap burd) in dber Stimmenfolge: At (Dur [mit d
beginnend]), Sopran (Comes [mit a beginnend]), Bap (Duy)
und zwar ohne Cinjdaltungen. Damit ift der grunbdlegende
exfte Teil zu Enbe.

Der yweite Teil (Modulationsdteil) beginnt mit einem
fedhy3taftigen Bwifdenipiel, ba3 iiber A-moll nad) E-moll
(Parallele) und moduliext, in feiner zweiten Halfte nur zwei-
ftimmig ift (Alt paufiert). Die ndadite Durdfiihrung ijt
unvollftindig; fie bringt juerft im Sopran dag Thema in
E-moll, dem fid) erft in ber zweiten DHilfte der Gegenjap
gefellt, und dann bdie Umfehrung (ebenfalld in E-moll, aber
von g aud) begleitet vom ®egenfap im Sopran, worauf ein
neued Bwijdjenipiel die IModulation nad) H-moll (Parallele
der Dominante) weiterfiihrt. Dex nun folgende zweite Abjdnitt
bed3 Mobulationdteild bringt zuerjt eine Engfiihrung ded
Themad in H-moll 3wijhen Sopran und Baf (ULt paufiert):

EEE N N }]J —~)
I —d%:‘—-# _#f. -f..’.oiP:
E PV i U

und nad) fedhd ZTaften 3mlic[;enfptel, die nad) D-dur zuviid-
modulieren, eine gweite im gleidjen Wbfjtand in D-dur wifden
Alt und Sopran, in deren BVerlauf fid) der BVap auf a fejt=
fept; der Sopran endet mit einem Triller auf e (Harmonie
a’, Triole von 3 J.), und einige iweitere freie Tafte fiihren
su einem breiten Ab{dGluf in D-dur, der durd) eine Klaufel
befraftigt wird. Diefer AUDbjhlup wird zum Beginn bded
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Sdy{upteild (in ber Haupttonart), inbem auf den Sdluf-
wert ber Sopran einen Ilangeven Triller auf d Dbeginnt,
wihrend der BVaB bad umgefehrte Thema in G-dur anftimmt
(von d aug), bad gum bjGlup auf g fiihrt (der Alt be-
gleitet ieder mit dem umgefehrten Gegenfap).

Aber um den Coba-Charafter evident zu madjen, fpringt
ber Bap mit Audlafjung eined Halbtatted Hinunter ind tiefe C
(ben tiefften Tome bed bamaligen Klavierd), eine Wendung
sur Subbominanttonart (C-dur) einleitend, bie aber {dnell
iiber A-moll und a? zur Dominante zuviidlentt (Halbjchluf
auf dem tiefen D); bdazu fept mit Umbdeutung bded adjten
Tafted um erjten die lepte Engfihrung ein, die aber nidyt
ftreng durdgefithrt ift. Buerft intoniert der ALt bad um-
gefehrte Thema von d aud, nad einem Talte folgt der Baf
mit bemfelben, aber fobald (im folgenden Taft) der Sopran
bag Thema in redjter Vewwegung aber bon der Tery h aus
bringt, gibt ber Alt die Fortjepung der Umfehrung auf und
fdhlieft fidh) zundd)ft in ZTerzverboppelung bem Sopran an,
und der Baf fept anjtatt die jweite Hilfte ded umgelehrten
Themad zu bringen, bdie Rreifelbewegung nad) unten ald
Wiber{piel derjenigen der Deiben Oberjtimmen fort. Der Rejt
fabenziert frei in G-dur, die lepten vier Talte iiber auf g
feftitehendem Baf.

I. 16.
Praludinvm und Fuge G-moll.

Dad Praludium muf vor allem gegen Bruyd in Sdup
genommen werden; obgleid) derfefbe Pralubium und Fuge
gegen Jorfel verteidigt, fo fommt er dod) zu dem Enbder-
gebnid, daf bad Pralubium ,etwad Ccdiged“ Hhabe, daf bder
«Zriller=Orgelpunft im Oritten Tafte niht um lieblidften
tlinge*, daf fid) aber in biefen ,edigen Formen und Figuven
ein gewiffer burledfer Humor auddriide und bdaf gewiije
Oirten im Nad)jap ber lepten Periode zu den Liebhabereien
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Bad)8 gehoren. Von allebem fann id) nidhtd zugeben; id
finbe weder Cden nod) Harten, weder Humor nod) Burleste
in dem Stitd. Offenbar ift aud) hier Bruyd an verjdjiedenen
Rlippen durd) faljdes Qefen gejdeitert und dad mag aufer
ibm und Forfel nod) mandjem anberen paffiert jein. Jd
greife nur bie in Frage ftefenden Stellen Heraud, bdie ju-
glei) von dem Jnbalt bed Gangen einen geniigenden Begriff
geben fonnen. Der ,nidht zum lieblidhjten lingende Triller-
Lrgelpuntt ift:

(Larghet‘io.)

Wo ift da aud) nur die geringjte Storung bed Wohl-
flang3? Da3 g gehirt famtliden Harmonien ald Affordton
an, bie Borhalte (d ¢, ba und b ¢ in gVIL) {ind feidhtver-
ftandlih) und lingen, wenn fie nur gefpielt werben (bie Noten
unter ~ etiwad vexrldngert [agogifdjer Wfzent] vortrefilich.

Den Septimengang Bruydd fann id) in folgenber
Stelle iiberhaupt nidht finden:
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unb die augenjdeinlid) Bruhpd am meiften anftdfige Stelle:
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ijt, wenn man fie nur erjt vidtig verftanden Hat (befonders
den Utford der neapolitanijden Serte mit feinem versierten
Borhalt) nur fehr auddruddvoll, hodpathetijd), aber frei von
irgendweldjer Harte. Freilidh muf fie {o breit genommen
werben, daf der Hover fie fajjen fann.

Da3 ganze Stiid ift bon Dejdjaulidger ernfter Stimmung
(man beadjte die fortgefepte Neigung 3u orgelpuntiartigen
Bildungen) und einer bejonderen Kraft ded Ausdbruds zufolge
per durdygefithrten Auftafte der Form

peren anlaufende Bweiunddreifigitel fi) gleiffam in den
Gedyzehnteln ftauen. J) nehme an, bap niemand die BVarbarei
fertiggebrad)t Bat, etwa torfelnde Motive folgender Gejtalt
ferausdzulefen:
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ba3 wire jreilid) edig, burfedt und bejtenfalld Humoriftijdy!
Der tonartlide Aufbau ift: 1. Sap in G-moll mit
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Dalbjdlug (d¥) auf den adten Talt; der wiederholte Nad)-
fap mobduliert dann nad) B-dur (Parallele); der 2. Sap
mobduliert nad) C-moll (Unterdominante) und madt darin
im 4. Taft einen Halbjdhluf, im 8. Taft einen Ganzjdhluf, dex
beftitigt wird (8a). Der dritte Sap ergreijt die Haupttonart
auf bem nddjten Wege (g=gVI) und fteht unddhit
beim bievten Talt auj einen Halbjhluf (d7) ftill, der mehr-
mal3 befrdftigt wird, und befrdftigt aud) den Ganzjdiuf de3
8. Tafted durd) einen die Subdbominante beriihrenden Un-
bang mit weiblider Cndung.

Die Fuge (vierjtimmig) ijt ein fehr lehrreided Stiid.
Beildufig fei erwdhnt, daB ein Capriccio in D-moll bon
Sriebemann Bad) fajt genau dadfelbe Thema fugiert:

Friebemann Bad).

EESSESE e
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unfer Dug:
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Da Friedemann erft wdlf Jahre alt war, ald fein
Bater den erjten Teil bded Wohltemperierten RKlavierd be-
enbet Batte (1722), fo ijt wohl feine Arbeit ein unbewuftes
Plagiat. Diefelbe fjteht aber aud) in jeber Beziehung hinter
ber bed Baterd zuriid, vor allem gleid) im Eharafter de3
Themas felbjt, dad feinen nadydentlifen Crnjt verloren Bhat
und Haftig, unrubig geworden ijt; {dwere BVerlujte find dex
Wegfall der meibliden Cndung der erften Hélfte und bie
Cinbufe der jdpweren Paufe zu Anfang der weiten.

Qabasdjohn bemerft gany riditig die motivijhe Einbeit
ber gangen Fuge, fofern der Gegenfap feine neuen Motive
bringe, fondern nur die Umtehrung von Motiven bed Themad:

*
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Comes.

Allein, gany fo fimpel, wie er e3 darftellt, liegt bie
Sadje denn dod) nidf)t. Hitte BVad) etwa o fontrapunitiert:

a b
-n 1o P o - . T
P—N— ~
=== gﬁ
) p—— <
L - —- [
g s f\—r

~ _ \, _/
b*

fo wire wirtlih bder Gegenfap nur Ddie llmfef)tung bed
Themad mit Vertaujdung der Stellung ber beiden Hilften
und leidjter berbriitung ber Scheide; dann aber mwire die
Zautologie beiber aud) gar nift zu verfenmen und bie
Lebendfibigleit Ded gangen fofort in Frage gejtellt. Dadurd),
baff Bad) zwar die beiden Halften bded Themad vermwertet,
aber um ein Biertel verfdhoben im Taft (jo dap bad Schwere
leidht und dad Leidhte jhwer wird), madt er dasdfelbe zu
etwad gany anberem. (Vefanntlid) bejteht aud) ber Reiz
bed Ranond in enger Folge darin, baf 8 die Nadahmung
sum Gegenfap mad)t.) Oliebern wir Bad3 Gegenjap
genauer, fo finben wir junddijt ein @t)nfopenmottn (bas
g vor ber Pauje wirlt gany ahnlid) wie ein iibergebunbdenes,
nur nod) frappierender, mehr {dludjzend), bad in dber weib=
liden Cndung iiber die Pauje Hhinweg ein 3weited
Clement enthdlt, ba3 bem Thema fremd ijt:
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Da3  anjteigende Motiv H dh su Unfang Dder pveiten
—

ilfte ift ebenfalld ein fehr {dipendwerted Buwad3, dba ed
bie Bedeutung der jdhmweren Paufe im Thema Harftellt und
verbiitet, diefelbe al® Endpaufe zu verjtehen; die Umlehrung
ded Unfangdmotivd liegt zwar ebenjo im Taft wie beim
Thema, aber daf fie bier abjdliept, wibhrend fie Ddort er-
dffnet, aufitellt, ift eben aud) ein widtiger Gegenjap. Man
verfolge Dod) einmal die beidben Dauptmotive durd) beibe
Stimmen, {o wird man nod) beffer verjtehen, wa3 id) meine:

G e

Dag Thema ijt dreitaltig (jdwer — leidt — {dhwer),
gibt daber in ben Durdfihrungen Anlaf zur Clifion des
leidhten Unfangdtattd Der einzelnen PHalbjipe (1., 5. Taft),
wibhrend bdie IBwijdenfpiele vegelmifig gebildet find (vgl.
bie C-dur-Fuge I, 1). Melodijd) gehort bad Thema zu den
rubigen, die Dreitlangdlage wahrenden (Umfang fis | g, b,
d | es). Die Veantwortung weift im Anfang ein abweiden-
bed Jntervall auf (Texy g b ftatt Sefunbde a b), weil ber
Come3 von bder Haupttonart aud zur Dominante u mobdu-
lieven Bat, nidt aber in bdiefelbe Biniiberfpringen darf. Die
beiben exrften Stimmeneinjige (Ult, Sopran) find von den
beiden anbdern (Vaf, Tenor) durd) ein aud dem Gegenjap
heraudmwad)fended zweitattiged Swifdhenjpiel getvennt. Dem
Abjhiup in D-moll (Dominante) {dliept {id) ein lingered
Bwifdenipiel an, dad den erften und fiinften Talt elidiert,
aber bdie zweite Gruppe (8.—4. Talt) wiederholt und nad
B-dur (Parallele) fdjliept.
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Der nun beginnenbe weite Teil (modulierender Mittel=
teil) bringt zundd)it den Dug (Alt) in B-dur, dann bden
ftreng beibehaltenen Come3 (Baf) reguldr aud B-dur nad)
F-dur fiihrend, weiter den Duz (Sopran) in F-dur (ober
wenn man will: dben Comesd in B-dur, mit Abjtreijung bdesd
unterjdjeidenben Anfangdjdjritted) und endli) den Dux (aber-
mal3 Baf) in B-dur, fo Daf Diefe ganze jweite Durd)-
fithrung in B-dur fteht. Die bdrei erften Cinfipe erfolgen
mit Clifion bed leidjten Anfangstafted, der lepte ohne Elijion,
aber aud) ofne weitere Cinjaltung. Die durd) zwei nad)
C-moll (Subbdbontinante) iiberleitende Tafte vermittelte weite
ilfte de3 Modulationdteild (wie aud) der Schlufteil) fennt
nur nod) eine Form ded Themad (bie ded Dug), d. h. wir
haben eine neue WVejtitigung ded Prinzips, daf der ufbau
der erften Durd)fiifrung ber eigentlide Grund der Jwiegejtalt
bed Themas a8 Dux und Come3 ijt; dod) fei nidht iiberjehen,
baf die Crmweiterung bed erften Sdritted gerade im
Zhema diefer Fuge al3 BVerftdrfung ded Auddruds
wirft. Die Stimmenordnung der dritten Durdfiifrung ijt:
Zenor (Thema in C-moll [g as]), Sopran (ebenfalld g as),
At (Thema in G-moll [Paupttonart]), alle drei ohne Unter-
bredjung einander folgend. Diefe ganze Durdjfithrung wie
aud) da3 folgende, bereitd zum Schlufteil gehorige Biwijden=
fpiel ift dburdjaud breiftimmig (vielleicht bezieht jid) Forfels
Borwurf minderer Bollfommenbeit auf diefe allerdingd etwasd
lange Ubweidjung pon bder Bierjtimmigleit). Der Sdhlufteil
nimmt bie am Sdiuf ber dritten Durdyfiihrung erreidjte
Oaupttonart auf und madt zundd)it am Cnbe eines aus
dem Motiv b (. oben) entwidelten freien acdhttaftigen Saped
einen. Halbjdhluf und bringt dann eine Sdein-Cngfithrung
bed Dur durd) drei Stimmen (Sopran, Tenor, Baf; nur
der erjte Teil Ded Themad wird volftindig gebradyt, den
sveiten erfepen die Widerfpiele ded Gegenfahed) und wei
vollftandige ZThemaeinjige (Dux im Alt und Tenor), bei
beren leptem Ddie Bierftimmigleit ur Finjjtimmigleit an-
wadit (dbod) nur affordijch)!
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I 17. _
Praludium und Fuge As-dur.

Cine gewijje Sinnigleit und Jartheit der Empfindung
aeidnet diefe beiden Stiide aud. Daf dad Praludium viels
fad) @fthetijd) unterfdiapt wird, ift wohl l’;auptidd)ltd) bie
Folge mangelnden BVerjtdndnifjed fiir die 2Bauf en bed Paupt-
themad, jowie ungeniigenber Drientievung im periodijden
Aufbau bed Stiidd. Verfteht man den erjten ITalt ald
leiGten, d. B. Den gweiten ald ihm antwortend und [lieft
volltaftig (von Zaltjtrih su Taftitrid), fo zerbrddelt der
erfte ZTeil in Ylauter zujammenBangdlofe weitaftige Fepen.
Der metrijd-rhythmijde Sadyverhalt ift aber vielmehr:

Allegretto poco mosso.

{\ . —< .
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Die zweite Periode, meld;e den er]ten Ietl abic[;heﬁt
noduliert zur Dominanttonart und ftelt dem Hauptgedanten
einen lebhafteren Gang gegeniiber:

Eg@;_fggfﬁaﬁzﬂfﬁﬁg:‘

Riemann, Fugenlehre. I. 8
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Der mweite Teil ijt eine ziemlid) getreue Reproduftion
bed eriten mit Berfepung der Stimmen aber mit Wendung
der Modulation nad) der Unterfeite, d. §. zur Haupttonart
und iiber diefe Binaud zur Subbominanttonart, jo daf leidt
und ofne Miihe bdie Haupttonart am Ende fid) fejtfept. Wie
bem erften Teil ift aud) Dem weiten- eine eintaftige Be-
ftatigung (Rlaufel), aber auBerdem nod) eine Eodbu von adyt
Taften und eine eintaltige Bejtdtigung angehingt.

Bemerfendwert ijt bas geflifjentlidje Vermeiden der nédyit-
vevwandten PDiolltonarten; jelbjt die Parallele ift faum ge-
ftreift (in der Coda mit der Sequeny dest — Of, ¢* — C),
die heitere Rube be3 gangen Stiidd findbet Darin zum Teil
ihre Crfldrung.

Die (vierjtimmige) Fuge ijt dadburd) merfwiirdig, dajs
fie teinen eigentlidjen Gegenfap hat, obgleid Hier nidt
wie in ber C-dur-Fuge durd) fanonijde Fithrung ded Themas
cine foldje entbehrlid) gemad)t erfdjeint. DBielleidht jdjliept
man ridtig, wenn man annimmt, daf die Kiirze desd ZThemad
und feine vielfacdhe Wiebertehr Bad) veranlafite, anftatt einer
immer wiederfholten Art der RKontrapunitierung eine fort-
gefepte Umgeftaltung ded Rontrapuntted zu mﬁf)len immer=
hin muf aber fonjtatiert werben, bafp iie glatte Adhtel-
bewegung bad vigentlidy Charalteriftijhe ded jonit aud) allerlei
Wanbdlungen untervorfenen Themad, jo glatte Sedjsehntel-
bewegung in -Sfalenform bag Gemeinfame der ihm gegen=
iibergejtellten” Qontvapunite ijt. Dad jweitaftige ThHema ijt
affordifdjer Natur:

Andantino.
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und fteht in der Haupttonart {till; die Antwort mup daber
(von  ber tonijhen DHarmonie aud) zur Dominanttonart
mobdbulieren, mwodurd) eine {darf unterjdjiedene Gejtalt ded
Comed bedingt wird:

Eg—‘?”ﬁ‘:%—t—“ —

4
dagu fontrapunttiert der Alt junddit in diejer Weife:

=
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und fiillt dann mit dem Baf in daralterijtijdher Weife cin
piertaftiged Biwijdenipiel aud:
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Bergleidht man dad motivijde Material der ganzen Fuge
mit dem biefed erften adjttattigen Sapes, o ftellt fidh heraus,
baf nidhtd Neued mehr fommt. Wber wie mannigfad) weip
Bad) alle die Hier durd) BVogen abgegrenzten Motive zu
vermerten, fie bald fequenzartig fortfpinnend, bald umfehrend,
oder um ein Biertel im Taft verjdjiebend ober zwijhen zwei
Stimmen teifend ufw.! Su Hervorragender Bebeutung gelangt
pa8 Synfopenmotiv (a) zundd)it nur in den Bwifdenipielen,
julept aber aud) af8 RKontrapuntt de3 Themad; c ift die
eingige einigermafien getveue Wieberfehr Ded erften Gegen-
fage3 (aber ofhne %bemm(&iuiag). Dasd Thema erfdjeint in der
Weije von b und d- vielfac) in den Bmtid)enfptelen veriertet,
tritt aber aud) a8 wirtliched I[)ema nid)t weniger ald vier=
sehnmal auf, jpéterhin meift in einer Geftalt, bdie weder
pem Dur nod) dem Eomed genau entfpricgt (mit dem be=
ginnenden Quartjdritt ded (Someé und der folgenden Tery
be3 Duyx):

Der erjte Teil reidht Hi8 nad) dem jweiten Cinjap ded
Tenor, ber eine Vejtitigung ded durd) einen Triller mar-
tierten Abfhlufjed in As-dur am Enbe be3 jweiten adjt-
taftigen Saped bringt. Anjtatt in viermal vier Talten bie
vier Stimmen in birefter Folge eintreten ‘zu lafjen, iie €3 .
al3 Sdyulvegel gilt, zieht e3 Bad) hiex (und dhnliy oft
anber@mo) vor, Die zweite von bder britten Stimme durd)
ein viertaftiges Bwijdenfpiel zu tremnen und fdidt bder
pierten Stimme, widhrend der Tenor ivieder verjtummt, eben-
fall3 ein viertaftiged Jwijdenipiel nad); dadurd) entfillt
aber die Dei mandjen Fugen moglide und im allgemeinen
vielleif)t jogar al8 reguliir angzufehende Moglidfeit, bdie
Bwijdenfpiele ald felbjtindige Glieber im periodifhen Auf-
bau anzufehen (al3 wirtlide ,Bwifdenglieder”); vielmehr
treten biefelben exglingend zu den Themaeinfigen in Symmetrie.
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QJm vorliegenden Falle entfteht durd) dad Paujieren und
Wiebereintreten ded Tenord, der Sdjein, daf bie Fuge fiinf-
Jtimmig ift.

Der yweite (mobdulievende Mittel-) Teil fithrt unddit
mit einen (dreiftimmigen) Bwijdenipiele zum Halbjdhluf in
F-moll (c?), bringt dbann im Alt den Dur in F-moll (Pa-
valleltonart) und {dlieft mit vier freien Zaften (5a—~6a,
7—8) ben Sap in F-moll ab; ein zweiter Sap biefed Teild
verwanbelt % in £ (1.—2. Talt), bringt dann ald ausdruds-
vollere Wiederholung der erften Gruppe (1a—2a) den Dux
in B-moll (Tenor) und jdliet den Bordberfap mit dem
antwortenden Comed im Alt; den (in B-moll jdjlieBenden)
RNadjjap bildet ein Bwifdenipiel mit den Materialien der
‘bidherigen Bwifdenipiele (Sopran: Motiv b, Alt: Motiv c,
Renor: PMotiv a fortfpinnend). Die nun anjdjlieBenden vier
Lafte mit einer Sdein-Cngfithrung de8 Themad zwifdjen
Alt und Sopran und Shlup auf dber Dominante (Es-dar)
werben wob! am ridtigften al8 Bwijdenglied, ald Riidleitung
aur Saupttonart, ald Uberleitung zum bdritten (Sdhlup)-
Teil verjtanden.

Der SdhluPteil felbft beginnt mit einem Themaeinjap
im Alt (Dug in Es-dur, aber weiter audholend) und einem
weiten (Duyr in As-dur) im Sopran, der ebenfo gebildet ijt
und in ber belannten Weife durd) Berithrung der zur Sub-
‘dominante leitenden mirolydijdhen Septime (ges) anbdeutet,
Paf e3 zu Cnbde geht:

Alt NB. "~
O—>h = ~ ‘ ~ - ) | |
b be. I - . — :_I_"_'
(4 = Pe——1"a —y .|
T e—ees L
RN Gopran: NB.

Der Alt bringt dazu eine Sdein-Cngfiihrung; der Nady=
jop madyt einen Oalbjdhluf auf der Dominante (es?). Der
jweite Sap ded Sdlufteild bringt zunddyit nod) eine woll=
jtindige Durdjjiihrung, ndmlid) im BaB: Dur in As-dur, im
FTenor: Comed von F-moll nad) C-moll, im Alt: Come3
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von Des-dur nad) As-dur, im Sopran: Comed von B-moll
nad) Des-dur:

/"\/\ /‘\k/—
"'B¢

EE== o=

Baf Tenor @)

%&ﬁ%ﬁ@é&

(48) (6)

fdyiebt Die Wenbdung nac[;:Des-dur aweimal ftufemweife hinauf
(as”—des™; b"—es™; ¢’—%), woburd) bdie erite Gruppe
be3 %ad)fageg berft&rl‘t wieberfholt er{deint (5a—86a), und
fhlieBt dann mit einer Talttriole (3 Talte fiilr 7—8) voll
und breit ab: ba aber ber BVa und Alt jtatt nad) as nad)
f treten (gewdhnlider Trugfdlug), fo wird eine nodymalige
Wiederholung ded Nadjjaped erforderlid), die Gelegenbeit gibt,
im Sopran nodmald Den Dur in feiner urfpriimglihen
®eftalt zu bringen und bann breit und naddridlid) abzu-
fdhliefen.

Jd) wiiBte nidt, wad aud) an Ddiefer %uge minber
Bollfommened wirve. Sie ift freilid) nidht fo finjter wie die
Cis-moll und Es-moll Fuge, aud) nidt jo energifd) wie bdie
D-dur und E-dur Juge, aber dafiir ijt fie eben eiue As-dur
Fuge. Wad ein As-dur-Wenfd) ijt, wiffen wir ja durd
Sdumann (Chopin — ein finniger Triumer).
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. L 18,
Praludiunm und Fuge Gis-moll.

Cis-moll und Gis-moll find einanbder fehr nahe ftehenbe
Tonarten. Beide haben etwad gleidjam Dietaphyiijdes, Trans-
fjendented, d. h. find 1iveit weggeriift bon ber niidhternen
Anfdauungdweife ded Ultagdmenjden und bewegen fid) im
®ebiete iiberfinnlider Borftellungen und idealer Empfindungen.
00 3 wohl BVad) felbft bemertt Hat, daf - bad Thema bed
Cis-moll-Praludbiumd im Gis-moll-Praludium nod) einmal
feine unerjdhopflide treibende Rraft bewiefen Hat? Man
vergleidje:

Andante espressivo.
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i R

Die Stimmung ijt gany bdiejfelbe, der Auddrud vielleidht
bier etmad weidjer ald dort, die gange Faftur etwad delifater,
polyphoner mit ftavferer lberwindung ded ‘.’Itforbtid;en burd)
bag Melodijhe. Dad Thema wird aud) in der Umfehrung
eingefiithrt. Der Aufbau ded Préludium3d ift in feinen
Oauptlinien: , N
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odis dls7 odis  dis? odis fis* e® fig?
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1. Gag: Gis-moll. iberlettung sur
Baralele.
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2. €af: H-dur, 8. Gap jur

O%cis gis?(§=2)°gis dis’(4-6)°dis ais? (8) Cais eis

Subdomtnante. 4 ©ap pur Dominante
(Dis-moll).
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ZTrandpofition ded Anfangs
mit Stimmenverjepung.
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8. €ap: Dominante.
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Die Fuge (vierftimmig) ijt eine der ftimmungdvolljten
bed gangen Werfs, fo gefattigt mit innigem uddrud, fo
wohllautend,. o fhlidht natiiclid) fid) entwidelnd, bdaf eine
effel der Fugenform nirgends zu {piiven ift (in diefer Hin-
fiht modyte -idy fle der F-moll-Fuge Ded zweiten ZTeild ver-
gleidyen).

IMNit Redyt betont Marr, dbaB der Chavalter einer Fuge
wefentlid) von vornferein mit durd) bie Stimmlage feit=
geftellt wird, in welder jie anhebt. Jm vorliegenden Falle
ftimmt bder Tenor a3 Thema zuerft am, d. h. die Fuge
Deginnt in tiefer Mittellage. Die Melodil ded Themas ift
eine ungewdhnlide: vom Orundton tritt e in Yleidht ge-
bogener Qinie zur Tery und tweiter (mitteld eined Tritonus!)
sur Quinte empor, von dba aber (in ber Tonart ber Do-
minante) in ieiten Sdritten mit Tonrepetitionen in die
ticfere Oftave der Dominante herab:

Andantino un poco larghetto.
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man beadjte aber wohl, dap bdie erjte Hilfte ded Themad
durd) AniGlufmotive eine gewifle philojophijde Rube und
Oemeffenbeit erhidlt, bdie gerabe dadburd) bedingt wird, bap
bie Hinauf{dritte beide in die Unjd)lufmotive fallen. Man
denfe und fiihle fid), um dad Thema ved)t zu begreifen, ein-
mal folgende wei faljhen Ledarten durd):
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1. 2.
i
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bon benen bie erfte dburd) Den Fortgang (der {idh) nicdht ab-
runden fonnte), die pweite aber durd) Bad)3 Harmonifierung
bed Themad (vgl. den Sopran-Cinfap) fid) verbietet. Weld)
merfwiirbiged Balancement einerfeitd zwijdjen bem Borwdrts-
fdreiten ber Harmonie und bder gegenmwirfenden Rraft der
Riidwdrtdbesiehung auf die voraudgehende |dwere Jeit, und
anbererfeitd awijdien bder aufjtvebenden Melodbie und der
viidmwdrtd gewenbeten Darmoniebevegung! Bunddft jdreitet
bie DHarmonie von ber Tomifa aud zur Doniinante fort
(gis—fisis), bad Anfd)lufmotiv aber tritt jur Tonifa zuviid:
gerabe diefen Riidjdritt aber waAHIt bie Melodie zum Hinauf-
tritt in die Tery (gis—ais—h); dann {dreitet die Harmonie
sur Dominanttonart (burd) Umwandblung von °dis 3u disVII)
weiter (ais—gis), und dad Unjdlufmotiv vollzieht den Schluf
bon der newen Subbominante iiber die Tominante (ais?) zur
Zonita, und wieder benupt die Welodie die Schlufpwirfung
sum Hinauftritt (cisis—ais). Dad Sdlufglied ded Themasd
aber freut fid) bed o Crrungemen in einer rubig Binab-
tretenden Radeny, der ein gemiffer Humor (in Ded Worted
cdeljtem Ginne) nidt fehlt. Bon Buf-Wrien-Stimnung
(Jabadjobhn) vermag id) in Ddiefer Fuge nidhtd au entdeden.

Die Untwort jteht 6id auf ben Unfangdton anitatt in
der Oberquinte in der Unterquarte; der Grund bdafiir ift,
baf ba® ZThema felbjt jur Dominanttonart moduliert und
in ifr {dliept, fo dap dem Comed die Riidmobdulation zur
Oaupttonart ujilt. Man fonnte nur im Jweifel jein, ob
nid)t ein groBerer Teil der exrften Piljte bed Comed Bitte in
der Quinte beantwortet werden fomnen, alfo:

. e e s
@ —~~—T"~ S

§ ’—,:xgj_f“ EE e

in ber Quinte . . . .+ i. b. Quarte
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oder (?)
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i. b.Quinte . . . i b Ouarte

Die pweite Variante wdre wohl die unmiglidjjte, ob-
gleid) fie da3 djavatteriftijhe Jntervall ded ZTritonud walhrt,
bad bdie erfte einbiien wiirde; ginglih unpajfend wiirde dasd
cis erfdjeinen, Da3 gegenitber bem eisis Ded erften IMotiv3
eine Tenbeny zum Ubwdrtdjteigen anvegen miifite, bie ber
erften Halfte ded Themad vollig fremd ijt. Offenbar dadhte
aber Bad) weiter, grofer, wenn er moglidit jofort die Sub-
dbominante 3u gewinnen {fuchte, um von ihr aud {id) die
Antwort ebenfo zur Daupttonart erheben zu laffen, wie fid)
ber Dug von ber Haupttonart jur Dominante erfebt:

# ‘\/‘ —
%ﬂﬁ.—# *3}¢7-_$—m—$ﬁ:—
: °als gls7 .. Ogis., VI dlS70dlS glsVH dis? °dls

[ (] )
aut Subbominante.  Riidgang. Befiitigung.

@dlieflih mwéve aud) gegen die Luartenbeantwortung
ped exrften Tond nichtd einjumwenden gewefen, wenn fie diefe
PModulationdordnung  erleidhtert Hatte: fie iiirde fie aber
erfdywert hHaben und bebeutete Den Berluft eined wirtjamen
Auddruddmitteld, nimlid) der entidiedenen Wegwendung von
ber Dominanttonart zur Subdominante, bdie fid) melodifdh
in “der Criepung De3 Dbeginnenden Sefundidjritted durd
einen Terzidritt audfpridht (vgl. die F-moll-Fuge, wo ein
gegenteiliger Grund zu einem dhnliden Crgebnis gefiihrt fat).

Die Kontrapunftierung ift eine durdjaud ungeliinjtelte,
expwingt nirgendd fompliziertere Rombinationen, jondern wo
die natiirlidge Fortfpinnung auf etwad bdevart (Verldngerung,
Umfehrung de8 Themas) Binfiihrt, [dft e8 BVad) bei einexr
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feidjten Andeutung der Moglidfeit bewenden (vgl. die Mitte
der jweiten Durdjfithrung, wo der Sopran die Verldngerung
andeutet; die Umlehrung ded Unfangdmotivd findet in den
Bwijdenfpielen bvielfad) Verwertung).

Dexr Gegenfap ift durdaud im Charalter ded3 ThHemad
gebalten, {dmiegt {id) diejem fogar in einer Weife an, daf
man verfud)t fein Eounte, ihm jebe Gegenfdplidfeit abzu-
jpredhen. FaBt man aber den Gegenfjap nidht in feiner
Cigenfdjaft al8 KRontrapuntt ded Gefdhrten, fondern vielmehr
al3 nddjte mweitere Cntwidelung bder beginnenbden
Stimme nad) Bortrag ded Dur ind3 Yuge, fo offenbart
fidy, daf er zum Thema fich) vollfténdig evglngend verhalt,
inbem er von ber tieferen Oftave ber Tominante bid zur
Tery ber Tonifa ivieder emporfteigt und fid) auf den Grund-
tone iieber fejtiept; er fpinnt babei a3 jweite Motiv ded
Themad fort und fiigt fid) am Ende dem staccato-Chavalter
ve3 Themasd. Cin wirtliher Juwad)3 an motivijdem Material
ijt aber bie Synfope feined Cinfapmotivsd:

e e e

— N —

Aud) bie nadjjte Fortjepung bder Deginnenden Tenor-
ftimme (der zweite Gegenfap) gelangt im BVerlaufe dber Fuge
mehrach) jur Wiederverwendung. CEhavatterijtifch fiix diefelbe
ijt ein fajt objtinated Antlammern an den Tonartgrundion
(gis) trop ber Piodulation:

-~ Py " —
.4; 1 t [r E_JT A
2 sn_——_—&:._._. —bo—1—F [ b
—e-tig v | Bp—p - 1 '-—i-“:"’__
N ) — ~— —

@eine glatten Biertel bringen nod) mehr Rube in dad
Wert und die Synfope am Cnde gibt Anlap zu einer iweitex.
fortgefepten Eyntopierung in mehreven bder Bwijdjenipiele.
Bon den mogliden Kombinationen ded Themad und feiner
awei Hauptlontrapunifte find jur Anwendung gefommen:.
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1) Sopran: Thema (Duy)
Alt: 1. Qontrapuntt
Fenor: 2. Kontrapunft

} in ber Cxpofition
2) ©opran: 1. Kontrapunit } 3u Unfang ber

(8. Stimmeinjap)

Alt: 2. Qontrapunft 2. Durdfiihrung
Tenor: Thema (Comes)

3) Sopran: 2. Kontvapunft
Alt: 1. Qontrapuntt
Tenor: frei ergdnzend
Baf:  Thema (Duy)

4) Alt: Thema (Comes) \
Fenor: 1. Kontvapuntt | = L
Bap: 2. Qontrapuntt

5) Sopran: 2. Kontrapuntt
Alt: 1. Sontrapunit 3
Tenor: Thema )
BaB: - frei ergingend.

Der Gefamtaufbau ijt: I Teil (in der Haupttonart):
die Cinjdge ber vier Stimmen in diveftem AUnjhluf in ber
Reibenfolge: Tenor, Alt, Sopran, Bap, regelmdBig mit Duy
und Comesd wedjfelnd; nad) einem Jwijdenipiel von bvier
Taften, dad zur. Dominante modbuliext, folgt die zweite eben-
falld in ber Oaupttonart jtehende Durdhfiihrung, die aber
swijden die eingelnen ZThemaeinjdge je vier Tafte Bwifcdhen=
{piel cinfchiebt; Stimmfolge: Tenor mit Comesd (der Tenor
begann aud) die erfte Durdhfiihrung, aber mit bem Dug), Bap
mit dem Comed (aber mit cis beginnend, alfo gany in ber
Quarte ftehend), abermald Tenor (ber fiberhaupt ald fiithrende
Stimme bdiefer Fuge eridjeint), aber mit dem Dur wie
guerft, und At mit Dem orviginalen Comed (die zweite
Durdjfithrung beginnt dreijftimmig — mit paufievendem Bap
— und enbdet ebenfo — mit paufievendbem Sopran).

II. Der (mobdulievende Mittelteil ijt auffallend Enapp
gefaft (nur zwei Themaeinjipe), wenbet fid) sundd)it in einem
adjttattigen Bwijchenipiele (bad durd) die gehiufte Einfiihrung
2eé bem Thema entjtammenden Tritonud darvatterijtijd) ge-
faxbt ift) sur Dominanttonart, auf deren Dominante (ais*)

2. Durdjiifrung
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badjelbe {dliet. Auf dbie Sdlufnoten fept der Sopran (mit
Umbdeutung bed achten Tafted zum erften) mit dem Duy in
Dis-moll ein, worauf bder Baf mit dem Come3 in H-dur
(Unterbominante) folgt. Ein weiteved adhttalftiged Bwifdhen-
fpiel fiihrt nad) Gis-moll Fuvid.

1II. Der Shlufiteil bringt sundd)it ben Dug im Tenor (!)
und nad) dreimaliger emphatifher Wiederholung der weiten
Oruppe (3.—4. Talt) im Nad)jope den Eomed (ofue dis)
im Sopran. Bier Talte Shlufbeftitigung bilben dad Enbe.

Die Jwijdenjpicle ded erften und ded Sclufteild find
aud ber gweiten Hilfte bed Themad entwidelt und jhliegen
wiedberholt drei Stimmen affordijd) zujammen; Dbie bed
Mittelteild find motivifch) Jelbjtindiger und etwad ervegter,
bod) erfdeint ihr Hauptmotiv dem Thema verwandt:

NB. =

%ME“—N_ :—;—*'—d—i:':: =

L 19.
Praludium und Fuge A-dur

Cin frijdes, gejunbed Leben puljiert in dem Praludbium
wie in der Fuge. Scdhuljtaub fann in beiden nur finden,
wer den Wald vor Bumen nidt fieht. Dad ftreng drei-
ftimmige Pralubium Handhabt den boppelten Kontrapuntt
in ber Oftave mit einer RLeidjtigleit und Orazie, wie fie
eben auper Bad) faum einem Biwveiten zu Gebote gejtanden
haben. Dad thematijdje Material ded erften (mit der zweiten
[fdpveren] “®ruppe beginnenden, . f. bed 1. und 2. Tafted
entbef)tenbm Gaped fehrt im %crlaufe bes Ctiided nidit
weniger ald fiinfmal wieber und Fwar in vieverlei Stimm-
verfepungen:
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2 in E-dur = 5 in A-dur)
(4 in Fis-moll = 1 in A-dur.)
Riemann, Fugenlehre I. 9
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1 und 2 fdjlieRen Ddiveft aneinander an (mit Elifion bder
1. Gruppe); zwijden 2 und 3 fdjiebt fidh ein freier Bwijdjen-
‘halbjap, in weldem die Unterftimme die laufende Sedjzehntel-
figur von a fortfpinnt, wibhrend bdie beiden andern Stimmen
bag Synfopenmotiv b berengt in Terzverdoppelung bringen;
swijen 8 und 4 fteht nur eine weitaltige Schlufver-
befferung (7a—8a).

Dad zwifden 4 und 5 fidh entfaltente Bwifdenipiel
teilt einen Tonleitergang in Sedjzehnteln zwijdjen den beiden
Unterftimmen, wihrend die Oberftimme dad Synfopenmotiv b
fefthalt; den Halbidhluff ded vierten Tafted (auf e*) wanbdelt
eine zugegebene Gruppe (3a—4a) in einen Ganzjdluf um,
den aber ber Cinfap der Rombination 5 vereitelt (4a = 3).
6 fdliept mwieder direft an 5 an, und endblih) folgen jwei
Sdlupbeftitigungen von je zwei ZTaften, zunddhjt nur bdie
Oberftimme und Unterjtimme in Gegenbewegung in Sed)-
sehmteln filhrend (Motiv &) und endlid) unter Hingutvitt der
Mittelftimme ruhig Fabengierend.

Die Tonartenordnung ift die normale:

1. Teil: aupttonart (1) — Dominante (2) — Paupt=
tonart (8) itberfiihrend zum

2. Teil: Parallele (4) und von ihr wieber Heimlenfend

8. Teil: Paupttonart (5—6).

Die Tonfequent durdygefiihrte Elifion der 1. Gruppe
(1.—2. Zaft) madt wegen bder dadburd) bebingten wieder-
holten Umbeutungen da3 Stiid rhythmijd) intereflant. Die
ftrenge Beibehaltung ded thematijdien Materiald bder erften
Tafte erjdeint weber al3 ShematidBmud nod) al3 Monotonie,
weil die Stimmberfepungen und der Tonartenfontraft immexr
neued Jntereffe Dietey. Bemerft fei nody, daf bdie Paufen
der Mittelftimme (b) ju Unfang (1)in allen folgenden Thema=
einfigen audgefiillt find, dod) niht allemal in derfelben
Weife, jondern jededmal im UAn{dhluf an bdie boraudgehende
Motiobildbung der Detreffenden Stimme.

Die Stimme ¢ zeigt ifre wahre Geftalt erft beim
aweiten Themaeinfa:
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0. §. der Oftavjprung zu Unfang ift ihr nidht wefentlich
und die Baptlaufel ded lepten Talted ijt ihr nur oftroyiert,
wo fie bem Vaf zufddt (1, 4).

Wie dad Pralubium nid)t zu langjam genommen werben
darf, wenn e8 nift jeine volle Wirfung einbiifen foll (bie
Gedyzehutelfiguration ift durdjaud fliifjig und leidhtoeritindlich),
fo erforbert bie Fuge unbedingt eimen f{ehr rubigen, aus-
druddvollen Bortrag, wenn fie nidt zu dem werden foll,
wad Debroid van Bruyd in ihr findet: ein ,interefjanted
RKombinationdfpie(*, ,rhythmijd) ein wenig monoton*, ,ald
0b e8 auf eine Generalbafiibung abgefehen wirev. Ja frei-
lid), wenn man in dem Thema nid)t3 anbered entbeden fann,
al3 aufijteigende Quarten und fallende Terzen, dann ftafert
Dadfelbe allerdingd baBartig auf und ab, und die fortgejepte
Achtelbemwegung der erften Hdljte ber Fuge mag dann wobl
aud) ,ein wenig monoton* exjdjeinen tonnen!

Jn Wahrheit ijt aber biefed Werf voll bder innigften
Cmpfindbung und von einer faft viihrenden Naivitdt — bor-
audgefept, baff man bdie rhythmijhe Natur ded Themad und
bie weibliden Cndungen feiner einzelnen Motive ridhtig er=
fennt und begreijt: ‘

Poco lento, con molto espressivo.

— S T e
e e
S T @ @)

Wie einfad), wie reizend ijt bdiefe zweimalige Hinjtellung
er Tonita, bdie erfte gany fdhlicht, bie zweite vom Leitton
iiber die FTery (byw. bdie ,iiberfhiingende Serte der Domi-
nante) gewenbdet; unbd ivie weid), wie lieblid) langt dad Thema
weiter gur Luinte und bid jur Oltave empor; um jdhliepli
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dod) nadjgiebig in dbie Tery Buriidjufinfen. Dad PHinauj=
f{hlagen in die Dftave ift ja nidt zu verwedfeln mit einem
Cmpordringen zur Oftave; bielmehr reidjen die melodijdyen
Unjchliifie Ded Themas dburdjaud nur bid jur €egte, d. h. fiillen
pen bon und fiix ein rubiged Verharren in ein und derjelben
Zonregion al8 normal erfannten Wmfang aud (vgl. I 11).
Cite rhythmijde Cigentiimlidfeit De8 Themas ift, die
@[tﬁon der leidhten Beit Ded erften Tafted jeder Gruppe,
b. B. fortgefepte Dreizeitigleit der Ordnung jhwer — leidht

— {dymwer:
Y

weldje Deinahe durd) bie gamze Fuge feftgehalten ijt. Daf
diefer Sadyverhalt in der Originalnotierung im jdlidten °/¢=
Taft nicht ohne weitered far erfannt werden fann, fei zu-
gegeben, zumal bdie mwenigen vorfommenden Ubweichungen
von biefer Art de3 Wujbaued die Crlenntnid erjdhveren. Cin
weitered Hemmnid fiir dad miihelofe Verjtehen bed Werfed
ift der Umjtand, dafy der zweite Stimmeinfap nidht bad Ende
be3 Themavortragd bder erften Stimme abwartet, jondern
gleid) eine Engjiifrung madit (ber Alt Deginnt auf den
dritten Talt). - Nad) der gewodhnliden Schulvegel wiirde aljo
ba3 Thema nur Hid zu dem jweiten a veiden und der Reft
Qontrapuntt ded Gefdbhrten fein. Dem wiberfpredien aber alle
folgenden ZThemaeinfde; aud) wire ¢8 dod) mobl ein allau
nidhtiged Thema, auf dad dbann Bad) dieje lange Fuge gebaut
hatte! Der widptigite Stiigpuntt fiir unjere Aujjafjung ijt aber
der, baff wihrend der erjten Hiljte der Fuge darakteriitijche
®egenmotive iiberhaupt nidt auftreten; bder Cintritt Ded
eigentlijen ®egenjaped martiert bielmehr den Hihepuntt
ved aweiten (Mittel-) Teild der Juge (Wiebererreidung ber
Daupttonart); er gerade etmog[td;t bie ungewdhnli) lange
Ausjpinnung ded Werls.

‘Die BVeantwortung ded Themas entfpricht durdausd den
in unfern voraudgehenden Analyfen ald mafigebend erfannten

o 4.

2
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Pringipien. Der Duyr Dleibt in der PDaupttonart ftehen:
Deshald fallt dbem Come3 bie Modulation zur Dominante
3u; der Duyr betont zu Unfang zweimal dben Grundion der
Fonart: Dedhald mup der Comed zweimal die Quinte be-
tonen, - aber nidht in Der Harmonie oder gar Tomart ber
Dominante, fondern in der Harmonie der Tonifa. Taber
die Crweiterung de3 erften Jnterballd (Ters ftatt Sefunbde)
und bie Verengung ded dritten (Sefunde ftatt Texz); ber
Rejt ijt getreue Trandpofition in bie Quinte:

——— i —
Fg‘m NS e
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Die Jneinanderjdjiebung von Dur und Comed bedingt
bie Umbdeutung bded bierten ZTafted jum jweiten bed Nadh-
faged (6). Die Fortjpinnung bder erften Stimme ift ie
gefagt fein eigentlier Gegenfap, jonbern Dleibt im Charatter
be3 Thema3:

)

_—

“r A
© ®

Die dritte Stimme (Unterftimme, Tenor) wartet bad
Gnde bed Comed ab und fept nur mit Elifion der leidhten
Beit (ohne Wufjtaft J.) ein; nad) Beendigung ded Themad
fpringt fie §inab und fingiert eine vierte Stimme (Baf),
indem fie aud) nod) ben Comesd vortrdgt. CEin angehingter
Talt °/; (Triole) vermandelt Den Dalbjhluf auf e? in
einen Ganzjdhlufp in A-dur, der durd) Wiebereintritt bed
Duy im Sopran (wie zuerft) vereitelt wird. Damit ift die
Grpofition beendet. Der neue Themaeinjah gehort 3ur
aweiten Durdfiilhrung und aud) Dereitd um jweiten (modu=
lievenden INittel-) Teil der Fuge. AIB Nadhlap folgt ihm

-
J”Jn"jt.

Q0
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ein Bwijdenfpiel gleier Qénge mit Triole bom fiebenten
sum adten ZTaft, von A-dur nad) Fis-moll modulierend.
Auj ben SchlufBwert bringt der BaR bad Thema in Fis-moll
(8.=1. Taft) mit einer fleinen Freibeit am Ende, ndmlicy
einer Weitung (Triole), weldje den Scluf von Fis-moll nad)
H-moll lenft; bdiefer ©dhluf mwird beftitigt (3a—4a), aber
burd) einen fehr freien Themaeinjap im Baf vereitelt, der
Ofis 3u d® umbeutet und itber A-dur nad) E-dur {djreitet,
sunidyit davin einen Oalbjdhluly, im iwiederholten Nadyjate
aber einen ®Ganzidluf madt. Wud) hier Dringt der Schlup
wieder die Triole bon Jablzeiten, d. h. einen Talt °[; ftatt
/. Cin bdavan anfdjliegended Jwijhenipiel nimmt bie
‘ImoIenthbung auf und fiihrt fie durd) drei Tafte fort (Talt=
triole fiiv 7a—8a) und lenft zur Oaupttonart zuvid.
Damit jind wir an einem Hauptwendepunite (dem Kern ded
Mittelteild der' Fuge) angelangt Denn nun tritt mit dem
Bortrag bed Duy (Bap) im Alt der in Sedjzehnteln laufende
®egenfap ein, ein gany neued Element bringend, wenn audy
nicht den Oejamtdjavalter - in Frage ftellend; bder glatte
Qontrapuntt jdmiegt i) vielmehr durdjaud dem ZThema an:

— — o =
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Der Teil beginnt weiftimmig (Unterjtimme Dug, Ober=
ftimme Oegenfap); dann tritt bdie Witteljtimme mit dem
Gomes Bingu, die Oberftimme verjud)t den Gegenjap, (EHt
ihn aber fallen und alle drei Stimmen gehen nod) einmal
in ber Weije Ded erften FTeils in Adjteln miteinander, am
Sdlup mit einer Triole (ein Taft °/;): nun ergreift die
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Rittelftimme nod) einmal bda3 Thema in bderfelben Lage,
aber nidt al8 Comes, jondern ald Dur (in der Dominant=
tonart) am Sd)uf wieder mit der Zriole, die diedmal in
eine ldngere Cpifode im °/; Tplt iiberfiihrt, welde die Adptels
motive de# Themad und bie Sedjzefntelmotive des Gegen-
faped verarbeitet und zu einem ThHemaeinjah in der Sub-
dominante (D-dur) fithrt, - der aber den °/; Taft fejthilt,
iiberhaupt fehr frei geftaltet ift und nad) H-moll (Parallefe
ber Subdbominante) audweid)t. An Stelle ded /; Taltd
tritt nun mwieder der ¢/, Taft mit Clifion der leidjten BJeit

bed erften ZTatted (J).' J. | J. |) oleibfam wieder um-

fenfend zu bem rubigeren Chavafter ded exrften Teild; benn
baviiber fann fein Bweifel fein, daf dem Aufbau jdywer —
leijt — fdpwer eine grofe Rube innewohnt: die erjte
fhwere Beit ift der Uudgangdpuntt, Stippuntt, dbie zwveite
der Endpuntt, Rubepuntt, d. h. wir haben bei diefer Bilbung
fortgefept Fleine Glieder, die leidht zu verjtehen {ind und
nidht fortreiBend, jonbern suriidhaltend, berubigend wirfen.
Cin Zhemaeinjap folgt vorldufig nod) nidht wieder, aber dad
motivijhe Spiel biefer gangen Fuge FHlingt -eigentlid) forts
gefept thematijd) (wie angedeutete Engfithrungen).

Die Modulation geht iiber A-dur (°is=d®) und
E-dur (a" = a®) nad) Fis-moll (h7 = fis™), bad febhr
umftindlid) feftgefept wird (7, 7a, 7b, 8, 7a—8a). Damit
iit ber weit audgefiihrte weite (mobdulierende Mittel-) Teil
der Fuge zu Cnde und zwar ofhne Riidgang, da nad) bem
Unisono-&djluf aller drei Stimmen auj fis die Mitteljtimme
mit dbem Duy fortfdhrt, ald ob fie a gehabt Batte:

S —
#ﬁ:ih"’—"’_’ﬁ".—f =
55 . 3
>
b. §. Fis-moll wird mit A-dur ofne weitere3 vertaujdt, wir
treten aud Fis-moll einfad) (mit nadjtriglidger Umbdeutung
be3 Sdluffes zum mneuen Anfang [8a=1] nad) A-dur
guritd; gleidzeitig verjdwindet der Gegenjap vom Sdjau=
plage, und alle bdrei Stimmen bewegen fid) wieder in ber
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Weife Ded exften Teild in rubigen Udjteln (mit eingelnen
eingeftreuten WBierteln); nad) regelmdBigem Schlup ded Duy
folgt der Bap mit dem Comes, jo daf auf den adhten Taft
bie Dominante fillt (DalbfehluB) und ein mneuer Nadjap
notwenbig wird, der in breiter den endgiiltigen Abjhlup vor=
bereitenber Weife den Dalbjhluf in einen Ganzidhluf ver-
wanbdelt, zulept ivieder mit ber Triole, bie aud rld)ttg
wiedber — zum lepten Mal — zum ”/ Zaft fiihrt, in
weldem die drei nod foIgenben @d)[uﬁbefthhgungen ftehen.
Dad gange Werf erhlilt eine impojante Abrundung und
Ginfeitlidhfeit bdadurd), daff in biefer wohl etwad rubiger
3u nehmenden Coda der Gegenjap wieder erfdheint, und den
niht mehr zu einem wirtlihen ZThemaeinjah gerinnenden
Potiven Ded Themad getveulid) das lepte Geleit gibt.

I 20.

Praludinm und Fuge A-moll.

Ctwad farblojer gwar, dod) dbarum nidit minberwertig
ald andere Nummern ded Werled, find bdiefe Deiden Stiide
in A-moll. @8 ift nift nur bie Tonart, wad dieje mebhr
auf der Oberfldde i) Haltende Wirfung bebingt; die Natur
per (gewify dem generellen Eharatter der Tonart entjpredjen=
ben) Themen ift vielmehr eine bderartige, daB auch Ddie
Trandpofition etwa nad) As-moll oder Gis-moll nidht ein
wefentlid) anbered Rejultat evgeben wiirbe: e fehlt ihnen
ebenfo rhythmijdje Energie wie Harmonijhe Tiefe ober melo-
dijder Sdymelz. €3 ift mehr ein leihted Spiel, ein an=
mutiged Auf- und Adbjdjiveben, ald etwa ein leidenjdhaftliched
Ringen ober {dauernded Erbeben. Jm Prifubium ijt dad
nod) deutlidher, alg in der Fuge; dad Thema beffelben bdringt
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3war bon ber Quinte der Tonart (e) allmahlid) bid jur
Oftave empor, aber nidfit mit fejtem melodbifden Anjdhluf,
{ondern auf= und abtangend im Afford, ald hitte e Fein
Gewid)t und wire dem leihtejten Windbhaud) dienjtbar:

Allegretto poco mosso.
-\

Der Wufbau ift der dentbar einfad)ite. Dad viertaltige
thematijje Stpden Dbeginnt und {dlieft in A-moll; der
Nadyjap bringt in dber durd) ein eingiged dis bermittelten
Moll = Dominanttonart (E-moll) feine Wiedberholung mit
vertaufiten Stimmen und vollgriffiger Harmonijden Ber-
{tarfung der jdyweren Jeiten (Taftanfiinge). Der mit ben-
jelben Motiven, aber mit fallender Tenbeny, gebilbete BVorber-
jap der zweiten Periode geht iiber ®h (= 4TI, Aftord der
dorifden Sexte) — a’ — % (= %) — g” nad) C-dur
und mad)t barin einen Palbjfluf, worvauf der Nadjap dad
ZFhema in C-dur bringt, aber nidht von Grundton zu Grund-
ton, fonbern bon bder Tery ju deren Oltave auffteigend.
Dabei wendet Bad) wieber ein andered Mittel ber Auj-
frijhung ded Jnterefjed an, ndmlid) bdie Cinfiihrung einer
pritten (Mittel-) Stimme. Aud) die folgende Niidleitung
ift nod) dreijtimmig gefalten (¥ [= g"] — 47 — d%
d"I — a7 — 0%); Dder bierte Taft wird Fum jweiten
suriidgedeutet und Dder mneue vierte dhlieit bereitd in Dder
Oaupttonart, die nun der Nadfap fejthalt; eine zweitaktige
wieder dreiftimmige Coda iiber einen Orgelpuntt auf a wenbet
fi) nodymal8 voviibergehend zur Subbominante (D-moll) und
fhliept mit A-dur ftatt A-moll. Man beadjte woBl, daf
pa3 Thema in der dritten Peviode nid)t mehr anjteigt, jondern
ftilliteht, auerit auf d, dbann auj a.

Die (vierftimmige) Fuge ift eine dber Ildngjten bed
Wertd und reidh) an fontrapunttijden Riinften. Dad Thema
ift ein durd) Clijion ded erften und fiinften ZTafted ver-



138 : Griter Teil.

Hicgter Sap (Ordnung: |dhwer — leidt — {dywer). Seine
Berwandtidyajt mit dem Thema bed Priludiums ift evident;
wie diefed Dringt e3 bom Tonartgrunbdtone allmiblih empor,
aber nidt bi3 zur Oftave, fondexrn nur bi3 zur Sexte (f),
fallt er dbann ploglid) wicder Hinab in den Qeitton, hebt fidh
abermaf8 bi3 jur Duinte und jdhliet im Grundton; Ddabet
aeigt e3 dadfelbe gewidjtlofe Schweben und bdiefelbe rhythmifdye
Energielofigleit, diefelbe harmonijhe Simplizitdt und eben-
jowenig melodijden Reiz (baf Dad Pralubium fo viel Firzer
ift al® bie Fuge, fheint mir eher ein Borzug ald ein Fehler:
i) mbdte baber an eine gleidyzeitige Entftehung beider
glauben ober dod) annehmen, daf dad Praludium audbdriidlid)
fiiv diefe Fuge erfunden ift): '

Allegro moderato.

n _— —
e e s e
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Da da3 Thema nidt moduliert,"fo Hat der Comed bdie
PMobdbulation zur Dominanttonart zu vollziehen, und war
bewerfftelligt ex diefelbe jogleid). im erften Motiv; er beginnt
mit der Quinte der Tonart (aber im Sinne der tonifdjen
Harmonie!) und aud) der Reft ift getrene Trandpofition in
die Quinte. Einen eigentliden Gegenjap enthilt die Fuge
nidt, dod) fpielt die Jolle eined folden dad gleich im crften
Rontrapunft ded EComed fic) zeigende biatonijde Motiv:

BESEE= =

S~ —— S
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Gin anbered im erften Kontrapunft auftvetended {yn-
fopierted Motiv:

— S
L £ e,

l —— h

=T

E_ —7 i |
L4

finbet gleidhfall3 vielfadje Berwendung; ein wirtlider Gegenjap
aber, der Da3 Thema getreu begleitete, ift wie gefagt nicht
porhanden und aud) gewif entbefhrlid), da, wie in andern
dhnlidgen Fillen, Dad Thema felbft zum Kontrapunft wird
(in den Cngfihrungen); ift dod) jdhon dad IWittelftii ded
erften Qontrapunttd offenbar dem Thema entnommen und
antizipiert jum Feil die Wirtung der Engfithrungen:

ISTh

man

A

EELEE:_‘* “*‘iﬁ?;‘ij

6)

Den erften Teil ber Fuge bilbet bdie Erpofition mit:
ifjren vier regelmdRigen Stimmeneinjagen (Alt: Dugx; Sopran:
Comes; Bah: Duyr; Tenor: Comed), die bi3 auf eine vor
pem DBafeinfap eingejdaltete Shlufbeftitigung bdiveft an-
einander anfd)fiefen. Die grofe Linge ded Themas ift woht
per Grund fir die Cinjdrantung der Bwijdenipiele. Die
weite Durdjfiihrung fept jogar gang ohne Bwijdenipiel nad)
nur einem ot Sdlufbeftitigung (e ftatt ®h) an die erfte
an. Sie gehort bereitd dem mobulievenden Mittelteile an
und bringt bad Thema nadjeinander in allen bier Stimmen
in der Wmlehrung, zuerft von e aud im Sopran (bon
A-moll nad) G-dur fiihrend), bann von g aud im Tenor
(iiber C-dur nad) D-moll), weiter im BaB von a aud fiber
a¥I nad) C-dur und F-dur und endlid) im Al von f aud
fih iwieder in A-moll feftfepend. Damit find wir beim
Rern ded Mittelteild angeIangt ber un3d {don geldufigen
BWiedertehr der Haupttonart in der Mitte ded Modulations-
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teild. Die nun folgende bdritte Durd)fiihrung bringt dad
Fhema iieder in feiner rvedjten Oeftalt, aber in Eng-
fithrungen, zuerit in A-moll (Dug) zwifden Sopran und
Tenor, bann in E-moll (Come3) ywifden Alt, Baf und
©opran und zulept wieder in A-moll (Duy) zwijhen Fenor
und Alt, famtlid) im Abjtande von jwei BVievteln. Die nad)
einem [dngeren zur Parallele (C-dur) modulierenden Bwijden=
{piel folgenbe vierte Durdjfithrung bringt zundd)jt eine Eng-
filhrung gwifden Sopran und Baf (Abjtand 2 Biertel, bad
FThema in C-dur), deren Enbde die zweite Hilfte ded Themad
durd) alle vier Stimmen fithrt:

H
1

e
o TJ. fffgﬂfl“:j
8va babsa
E H | ———— e — 1
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bann eine Engfithrung wijden Alt und Tenor (Umlehrung
be3 Thema8 von a aud) iiber D-moll nad) C-dur zuriid,
weiter eine wijden BVaf und Sopran (Umfehrung von d
aud, in G-dur), eine vierte zwifden Sopran und Al (Um-
fehrung von e aus) und endlid) eine nur Halb ausgefiihrte
3wifden Ba und Tenor (Umlehrung von e ausd, in D-moll).

Damit treten wir in den Shlufteil (Wieberfeftjepung
ber Daupttonart durd) Vetonung der Subdominantieite), ber
sunddit im Baf und Tenor eine Cngfithrung ded Themas
in gevaber Bewegung von d und a aud (von D-moll nady
A-moll) bringt, dann im Sopran und Alt eine Cngfiihrung
bed umgefehrten Themad von e und a aud (bon A-moll
nady D-moll), weiter im Baf und Alt eine Cngfiihrung ded
umgefehrten Themad von ¢ aud (iber F-dur nad) G-moll),
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mit langem alteton g im Baf, dann eine bdreifade CEng-
filhrung zwijden Tenor (umgefehrted Thema von g aus),
At (Thema [nidt umgelehrt] von a aud auf a? [D-moll),
nidt beendbet) und Sopran (Thema von e aqud in D-moll),
nod) eine Engfilhrung in geraber Bewegung von a und e
aud in A-moll (Ut und Sopran; bdabei ereignen fid) gwei
Tafttriolen), und endlid) itber rubendem Ba (Orgelpuntt
auf a) nod) eine dreifadje Cngfithrung zwifdhen Tenor (um-
gefehrted Thema von a ausd), Alt (dbgl.) und Sopran (Thema
von d aud) mit Durdfihrung ded 8/, Talted ftatt bes 3/,
Tafted. Die Stimmenzab!l fteigt in den Engfithrungen durdy
freie Bujtpe von Fiilltonen auf finf und fedhd. Dag Wert
{dlieBt mit einigen freien Talten breit und voll ab.

L 21,

Praludium und Fuge B-dur.

Bwei frije, gejunde Stiide ofhne alle Kiinjtelei und
Oriibelei. Wenn B-dur gegeniiber C-dur nod) gefdttigter,
voller erfdjeint, ald F-dur (ed ift die entferntejte Tonart der
Geite ber Been, die nur im Sinne der Luintverwandtidaft
verftanben tird), fo Hat Vad) bdiefe Wirfung bdurd) ben
Chavatter der fiir diefe Stiide exfundenen Themen entjdjieden
nod) verjtirft. Das Pralubium Hat entfdhieden ctwad orgel=
mifiged; felbjt von bem Hauptmotiv (Anfang): '

Allegro () —<-——'-—:* ——
_ J . E"—
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fann man 9a3 fagen (die gezadte Vewegung der BVajtimme
legt Die Jbee nabe, baf fie pedaliter exrdadyt ift); nod) mehr
aber jeben . die einftimmigen epifodijdhen Qiufer aus, wie aud
einer Badjjdjen Orgeltoccata entlehnt:

T ==
f v b ufjt

und bdie weite Halfte ded Stiided Balt jogar mit forte-
Birtungen ded vollen Werled nicht juviid:
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—_— fF —
?IL T #’. . l
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Der Yufbau ift trop bder lofen, faft phantafieartigen
Fiigung ein leicht verftandlider (ber erjte Teil ur Dominante
[F-dur] fid) emporarbeitend, der zweite unter wiederfolter
WBeriihrung der Subbominante die Paupttonart wieder feft=
fepend). Wir notieren die Melodiefpigen mit dem Harmonie-

fhema:
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Die Fuge (dreijtimmig) gehdrt zu den lieben3iwiivdigjten,
anjprud)3lofeften und wobhltlingendjten Stiiden ded Wohl=
temperiecten Rlabierd. Dad Ranfenwerf der Stimmen ift
hier gany bejonberd dburdjfichtig, und Harten, deven Cuphoni-
fiecung befondere IMapnahmen erforderte, fommen nicht vor.
Aud) tednijdh ift Dad Stiid trop ber ieiten Lage Der brei
Stimmen nidit fdwer, jo DaB e3 zu Ddenjenigen gezdhit
werben muf, deren Stubium zuerft in Ungriff genommen
werben fann.

Das Thema hat p[ag’aIen Charafter, d. h. e3 hat juerjt
feinen Sdywerpuntt in der Quinte der Tomart (f), von ber
e3 fid) zur Oftabe und deren Tery erfebt, zunddit in rubig
auf- und abfd)mebenbet Adytelbewegung, dann etwad lebhafter
andringend in Sedjzehnteln und endlid) in ununterbrodjener
Sedjpehntelbewvegung i) auf ber Hohe Haltend mit ab-
{dylieBender weibliher Endung, eine wabhre Blumengirlanbe:

Andantino un poco Allegrétto ()

e ’l\ F— T -~ @J
T e et
v - < = - @

Daé Thema fiillt gerade bier Tafte, und da Bad) bie
Stimmen in direftem Anjdlufy dadfelbe bringen [k, fo
entiteht da3 von Weftphal, Spitta u. a. wohlbemerfte
bejondere Ebenmaf bes Werfd (d. §. bie faft ohne alle
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Stirungen verlaufende Symmetrie bded Wufbaued). Die
Beantwortung weidt nur im Anfang von der Trandpofition
in bie Quinte ab, und jwar wieder nur darum, eil fie
bie Modulation jur Dominanttonart maden mu und nidt
mit der Harmonie der Dominante einfepen darf (dbad darf
fie nur, wenn bereitd der Dur die Modulation gemad)t Hat):

Anftatt eined durdygefithrien Gegenjaped haben wir Hier
sei, die dburd) die gamze Fuge ftreng beibehalten find, der
erfte lautet (um Cinfap ded Comed im Ult):

WJ— Jj_j_&—.b_
)
R I R
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(8)
und ecleidet nur in feinem erjten Auftaft mehrere gering-
fiigige %nbetungen, der pweite Gegenfap (zum Cinfap bed
Dux im Bap), ftellt die Durdjfiihrung der Sedjzehntel-

bewegung zur erften Halfte bed ThHemad her und begleitet in
ber jmeiten Hilfte die Schlufmotive ved Themad mit Serten:

%’%Mm

Riemann, Fugenlehre. I.
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Die erfte Durdjfiihrung ift fiberfomplet, da nad) dem
Bap nodmald der Sopran einen Themaeinfap bringt und
swar den Comed (hoher ald uerft den Duyr, alfo nod)
fteigernd). Ihn muf man wofhl nod) (ald jdeinbare vierte
Stimme) zur Crpofition rednen, da bid Hierher fein eingiged
Bwijdenjpiel aujtritt. Samtlidge Bwijdenipiele {ind iibrigens
durd) Fortjpinnung bder ranfenden Figuration ber 3weiten
Hiljte bed Themasd gebilbet, dad erfte fogar in feiner erjten
ilfte nur durd) eine etwad rvofalienhafte BVerjdjiebung bder
Sdlufgruppe von F-dur nad) G-moll, welde die Modulation
sur Parallele bewertjtelligt; bdiefe Tonart Halten unddit
nod) brei weitere Tatte Bwifdenipiel fejt (Sopran dad Motiv
ber weiten Hilfte ded Themad weiteridjiebend, Baf mit der
Umtehrung der erften Palfte ded Themad fpielend) und
miinden in einen HalbjdhluB auf d°. Nun bringt zuerjt der
Alt dag Thema (Dug) in G-moll (Parallele, getren unter-
ftiigt von ben Dbeiben Gegenjipen, bdie nad) und nady fo
siemlid) alle Berfepungen durdymadjen, dbann folgt der Baf
mit bem Come3 in C-moll (Parallele der Subdominante),
nad) einem Bwijdenipiel von fiinf Taften (mit 8 = 1 an=
fepend) abermald ber Alt mit der erften Halfte ded Themas
von ¢ aud (c es ¢ g b as ufw.) und (mit dem Scheine
einer Engfiihrung) ber Sopran mit dem bvolljtindigen Dug
in Es-dur, fo daf der Alt den Comed in Es-dur (es g es
b d ¢) zur Definitiven Wiederherftellung der Haupttonart
(au3 Es-dur nad) B-dur f{djliefend) bringen fann. Drei
Sdluftbeftitigungen bon je einem Zaft bilden bann nody
bag Gnde. Auffallig ift im Bergleid) zu anderen Fugen
bie geringe Breite, welde der Haupttonart am Enbe ein-
geriumt ift (im gangen nur fieben Tafte); der exfte Feil
ber durd) die zweimalige Cinfiihrung be8 Comed jweimal
sur Dominante moduliert, fillt fedjzehmn Tafte, der modu-
lievende Mittelteil vierundywanyig Tafte, ftreift allerdingd
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auf dem Wege von der Subbominante der Parallele (C-moll)
sur Subbominante (Es-dur) einmal feid)t die Haupttonart;
immerhin aber muf fonftatiert werben, baff in ber gamzen
yweiten Dllfte bder Fuge bder Jug zur Subdominantjeite
fiiglbar ift.

I 22.
Praludium und Fuge B-moll.

Wir fommen nun ivieder zu pweien der erhabenften
Stiide bed Werfed., Dad tiefe Dunfel der Tonart B-moll
bat den Altmeifter su Jdeen woll Beiligen Crnjted begeiftert
unbd eine Weihe iiber feine Tone ergoffen, wie fie nur felten
angutreffen ift.  Bielleid)t bdiirfte man bei bdiefen beiben
Stiiden an die RKirde bdenfen und befomderd in bem Pri-
[ubium ein inbriinjtige3 ®ebet fehen, ein gelingfteted und
serfdhlagened Oerz, bad von feinem Gotte liebende Erbar-
mung exfleht.

Die vielen Orgelpuntte (faft dad gange Stiid ift damit
durdyfept) halten die Melodie gleihfam in unjidtbaren Banbden
und bie auffteigenden Terzen bded Hauptmotivd mit der
folgenden Tonvepetition und auddrud3vollen weibliden Endung
exjdjeinen wie eine innige Vitte, toie flehend erhobene Hinbde:

Larghetto. 'ﬁ >‘—~>~ —_— .

Dad gange Siid ift mit berwunderungdwiirbiger Meifter-
{daft aud ben beiden IMotiven:
10*
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entwidelt, bon denen bad weite feine Ridjtung ftetd wahrt
(fallende Borhaltdldjung) iwihrend bder exfte ebenjowohl
fteigend wie fallend, fowie gelegentlid) fombiniert mit feiner
Umtehrung verarbeitet wird. Bon riihrender Naivitht desd
Auddrudsd ift die Epijode:
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Die (fiinfjtimmige) Fuge trigt dadfelbe ernfte Geprige,
behanbdelt aber Taft und Metrum mit einer Freibeit tvie
foum ein anberes Stid bed Wobltemperierten Rlavierd
(mad biel fagen will). Jh Habe in meiner Audgabe ded
Werfed (bei ugener) verfudyt, den metrijhen Sadverhalt
volljtdndig Flarzulegen; bdabei ergab fidh ein bielfadjer
Wedyfel von %/,= und 3/, mit 5/ -Talft, welder leptere
jlieglichy iiberwiegt. Der 3/,-Talt tritt dhnlid) wie in ber
C-moll-Fuge (I 2) sweimal im Bwijdenipiel -auf; der 3/,=
Talt entfteht durd) Bereijerung ded Themad. Halten tir
al8 unerl&Blid) feft, daf die Qage eined Themad im Taft
(feine metvifdhe Natur) einen Hauptbejtandteil feined Wejend
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audmadyt, fo mufp eine verniinjtige Interpretation die Sdhwer=
punfte derfelben immer tvieder an bderfelben Stelle fudjen
und finden; dad gilt bei Der borliegenden Fuge gany bejondersd
von der erjten Dalben Note ded3 Themad, bdie obhne Frage
bie {dmwerere ift, ibrigend in Bad)3 MNotierung bid auf ein
paar Engfithrungen aud) immer zu Anfang bed3 unverviidt .
beibehaltenen (Y-Tafted erfdjeint. Aber aud) fiir gewiffe
Sdlupbildbungen, welde Hauptrubepuntfte der Tonbewegung
bebeuten, erforbern wir unweigerlid) beftimmte metrijde Ber-
biltniffe (Scwerpuntt eined {dweren ZTafted [4., 8.]). Die
Folgerungen aud dem etwaigen Swiefpalte diejer Anforderungen
miiffen unweigerlid) gezogen werden, wenn man fefte An-
Anbaltepuntte fiic den Bortrag gewinnen will.

Dad Thema tritt gravitdtij aud der Tonifa herunter
in die Dominante und Holt dbann ieit aud zur oberen
@Gerte, um fih) von ihr zur ZTery hevabzufenfen und al3-
bann von ber Sefunde wiederum ur Quinte aufjujteigen:

Andante sostenuto.

—
__. o
——

—

%) (3)

Dod) tann man im Bweifel fein, ob dad angefdlofjene
(5) anfteigende Biertelmotiv nidht jdhon zum Gegenfap ge-
hort, ba unter dem des (4. Taft) der Alt mit bem Comesd
einfet. Da der Duy in der PHaupttonart bleibt, fo muf
der Comed von biefer aud (und zwar von der Harmonie
ber Tonifa aud) jur Dominanttonart mobdulieven. Dedhalb
antwortet bem b—f niht f—c, jondern f—b, wihrend der
Reft entjhloffen in bdie LDuintbeantwortung iibergeht:

©® Z @) ©)
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Diefe erfte Beantwortung begreift, wie wir fehen, aud
bad Anfdhlupmotiv (5, 9) mit; gleid) bder nddfte Stimm-
einfap aber (Dur im Tenor) bringt ftatt feiner nur eine
weiblide Endbung und gwar ein iveitered Hinabfenten bvon
ber Tery bid zum Tonartgrundton:

&

y 3 -~
:*—% Lt o 4
i I !

[ )

o b A
Ld -
/4

und ber bierte und fiinjte (1. und 2. BVaf mit Comed und
Dug) erieitern offenbar die Taftart zum 3/, -Taft, da fie
nid)t wie Der erfte und zweite dad abfteigende und anjteigende
DBiertelmotiv innerhalb derfelben Harmonie Halten, fomdern
bie Darmonie weimal wedjfeln (Tonifa — Dominante —
Zonifa, byw. Subdominante [Afford bder bdorijden Serte]
— Dominante — ZFonifa):

T

1. ﬁaﬁ. ——
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Durd) BWiedberholung der beidben Biertelmotive (eine Stufe
tiefer) entjteht ein eingelner 4/,-Taft, der nad) Des-dur
mobuliert; die gur sweiten Durdfiihrung itberleitende Schluf-
bejtitigung Defteht aud einem 3/,= uud einem */,-Talt.

Dexr erfte Stimmeinjap (Sopran) bder jweiten Durd)-
fithrung, die yugleid) ben zweiten (den Modulationsd=) Teil
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ber Fuge audmadjt, bringt swar wieder dad Anjdlugmotiv,
balt aljo wieder Den 4/,-Taft feft, ift aber mweber beftimmt
al3 Dux nad) ald Comesd zu qualifizieren, da er zu Anfang
den Quartenjdjritt ded Dug, dann aber die Degime bed Comes
aufiveijt (e mobduliert von Des-dur nad) Es-moll):

b
i p— A o 2 - a ® r 3
-1 3.1 lr j . — 1 . |
[t =E====
4 " o
des® ®9) 4) % . 3) -

Jhm folgt Der At mit dem Comed in Es-moll mit
gdnglider Unterbriidung der Fortfepung bed Themas iiber
den 4. Taft hinaus:

a4
{ W | - —
= P
A M hl % i |

Die drei anbderen Themaeinjige (1. BaB bvon B-moll
nad) Es-moll, 2. Baf von Es-moll nad) As-moll, Tenoxr
von As-dur nad) Des-dur) ftehen iwieder im 3/ -ZTaft b. b.
haben die erweiterte und bereidjerte Form bded Themad wie
ber 4. und 5. @ttmmetnfag et exften SDurd)fubrung (3wifdyen
bie beiben lepten tritt ein eingelner Taft */,).

Der dritte  Teil (@d)lu%tet[) febt nad) einem bdem
erften nadjgebilbeten Swijdenipiel im 3/,-Talt, bad jur Haupt=
tonart uviidleitet, mit einem etwad veripiteten Cinfap ded
Comed im Tenor ein:

NB.

Sy
T
1

72 — f l;qkll I_E'_ﬂ
-7 wo

Unter dem ALIHIuE (4. Taft) fept der 2. SBaﬁ eben=
fall3 mit dbem Comed ein: -
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——
_— £ o o -~
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und nun (auf den adjten zum jweiten umgebeuteten Taft)
beginnen bdie Cngfithrungen, undd)t eine wijden Sopran
und Alt im Abftand einer Halben Rote:

Wbt d 4
=—c-—co

M

)
wozu zu bemerlen ift, dafp bei Engfiilhrungen in jo fleinem
Abftand (eine JBahlzeit) die Nadjahmung nur eine mehr
duferlidge bleiben muf, da notwendig die metrijde Natur
bed Themad in ber Stimme, welde alle eigentlid) jdyweren
Beiten bed3 Themad zu leidten madyt, volljtindig zerjtout
wird. Nun folgt zunddft der Tenor mit dem Thema in
feiner erften ®ejtalt (mit AnjdhluBmotiv), aber im Anfang
nidt vedht ald Duy oder Comed bdefinierbar:

™
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wiederum ein Beleg (deren bdiefe Fuge bejonberd viele ent=
halt), daf bdie Unterjdeidung von Dur und Comes
nur ein gelegentlided Crgebnid der modulatorifden
Ridfidtender Crpofition ift, nid)t aber bejonderer Bwed
ber Fugenfompofition (nid)t Dur und Come3 fonbern Thema
und Gegenfapp [ober Gegenjipe] find die Hauptelemente dev
Fuge). it mertwiirdig ijt die nun folgende gleidhzeitige
Cinfilhrung bes Themad in wei Stimmen (At und Tenor):
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v l\_.lz

2

mit welder bder ®/ -Taft eintritt. Cin ieit audgefiihrted
wunbderfdoned Bwifdjenipiel fiilhrt auf Dden biexten ZTaft
(bie @ al3 Bahlzeiten geredynet, wirflier 3/ -Talt) zunidhit
su einem Trugihlup in B-moll (gest = F), der durd) einen
eingefhobenen Taft (4a) in einen Dalbjd)luf auf 7 ver=
wanbdelt wird; und der Nadyfap, der den fiinften Talft iiber-
foringt und aud) dem fechften wenig Unftaft gibt, o baf ein
Taft 4/, dagwifhen tritt, beginnt mit einer Engfiihrung
aller finf Stimmen im Ubftand einer Halben, die woh! faum
ifredgleicdhen Hat:

Sopran. i
i I
=2 SE==t==Ss
) L4 — 11X | I 'I |
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4 T — < 4 4 |
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N[ 14—
{178 [1—
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Te

und jdliefit dann frei ab.
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Wir miiffen nur nod) mit wenigen Worten ded Gegen-=
faped gebenfen, der zwar (weil da3 Thema diberaud frei
behandelt und gany gegen Badh3 fonftigen Braud) mannigiad
harmonifd) verjdjieden gebeutet ift) nidjt folgeridhtig durd)-
gefiifrt ift, aber dod) befonderd fiir bie Bwijdhenipiele (vor=
nehmlid) die beiden im 3/,-Taft) zu groBer BVebeutung ge-
langt. ‘.Da, wie bereitd betont, dbad Unjdhlufmotiv ded Thema-
ended in den groeiten Stimmeneinjap Hiniberragt, fo it
eigentlid) nur ein eingiged Motiv der Jnbalt be8 Gegen=
fapes, namlid)y dbad fynfopijdje (nebft feiner Umlehrung):

E (8)

ba3 aber bereit3 da3 erfte Jwifdjenipiel (/,=Talt) ermeitert:

E%f’t

in welder Gejtalt e8 zum dritten Stimmeneinjap beibehalten
wird (nod) etrwad mehr bereidjert):

"*Ac- 4.
FrisiessEee =

Hafit man Ddiefe drei Geftalten ald identijde auf, fo
ift allerdingd der Gegenfap fo ziemlid) durd) die gangze Fuge
3u verfolgen.

——
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I 28.
Praludium und Fuge H-dur.

Cin Blid auf die Stide in st-dnr, Fis-dur und
H-dur (I 8, L. 18, I. 28) eriweift eine hod)jt bemerfens-
werte mnethct)e .‘Iiermanbtfd)aft berfelben; baf Diefe nidyt
nur in der Verwandtjd)aft der drei Tonarten, jondern biel-
mebhr in ber Berwandtidjaft der durd) bie Tonarten an-
geregten Jdeen bDefteht, wird man bei eingehender Crivdgung
unbedingt zugeftehen miiffen. AUe von den Grundffalen
(C-dur und A-moll) weiter abjtehenden ZTonarten werbden je
mehr und mefhr trandzendent, entfernen fid) von der jdhlichten
Alltagdwelt und werden zu Gebieten erdenentriidten idealen
Geind und Cmpfindend. Wenn wir oben die Stimmung
bed Cis-dur- und Fis-dur-Prifudbiumé im Sinne felig ge-
niegenber Naturbetradytung bdefinieren u miiffen glaubten,
fo ift da3 fein Widerfpruch Biergegen; gerabe im Anjdauen
der Natur begibt jid) ber finnig geartete Menfd) am voll=
jtandigften {eined Egoidmud und geht auf im Oefiihle de3
AN=Dafeind. Die Tonarten mit Been erjdjeinen, gegens=
iiber benen mit Qreuzen, al8 fubjeftiver, mefhr in fid) ge-
tebrt; dedgleifen ijt Moll gegeniiber Dur mehr nad) innen
gewenbdet. Molltonarten mit vielen Been {ind Ddaher bdie
verfdloffeniten, fozujagen philofophijdijten (F-moll, B-moll,
Es-moll),; Durtonarten mit vielen Kreuzen bagegen fliefgen
iiber von allumfafjenber Qiebe; fie offenbaren Dag Gliid
einer die Harmonie der Welt entyiicft jdauenden Seele. €3
gibt faum etwad Jnnigered bid ind unfdeinbarfte Sechzehntel
mefr Durdjgefiihited und mit Wohllaut Getrintted, ald diefed
furze Praludium in H-dur. Freilid) muf man die Figuration
5i3 in3 fleinjte durdygliedern und jeder Note ihr Redjt geben;
jpielt man iiber die weibliden Endungen, befonderd bie auf
ben Sdwerpuntt eine Paufe () bringenden, nichtadytend
weg, jo fann man aud) bdiefed Stiid ruinieren.

Weldge Rube breiten gleid) die exften Talte in die Seele:
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Andante espressivo.
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und wie herrlid) fteigert fid) der Auddrud bi3 in bdie lepten
aud ber Dreiftimmigleit in die Bier- — ja Finfitimmigreit

{ibergehenden Talte:
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Dag Stiict befteht aus vier adjttaltigen Shpen, bon denen
ber erfte, dritte und vierte am Sdhluf die hier erfidytliche
Triolenbildung bei der {ynfopijhen Klaufel hoben. Der erfte
fdliept zunddyft in der Haupttonart, wenbdet aber eine Schluf-
beftitigung zur Dominanttonart (Fis-dur), in welder unter
bem Sdluffe der zweite einfept (8a=1). Der zweite Sap
ift bem erjten dhnlich), wiederholt ben 3.—4. Talt gefteigert
und fdlieft in der Paralleltonart (Gis-moll). Dexr bdritte
laBt fid) anfangd etwa3d leidhter an (nad) Art eined Bwifdjen-
jpield) Tlenft aber mit Wiederholung ded 3.—4. Talted
wieber in die ernfte Stimmung ein (Subbominante E-dur),
beutet 4a zu 6 um und fdlieft mit einer Tafttriole zur
Oaupttonart. Der Shlufjap fept mit Umbdeutung bde3 8.
sum 2. Tafte unterm Ende bed britten ein, wendet jid) im
vierten ZTafte zur Subbominante (E-dur), bdie aber jdynell
sur aweiten Dominante gewandelt wird (e!* = cis®™ auf
3a—4a) und {dhliet ohne nodymalige Veriihrung der Sub-
bominante mit Tafttriole fiix 6—8 ab:

e
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h" ﬁs’ h+ e fig? (4) hf cm" ﬁs+,
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Pl = > "

e e

e
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h® cis? fis” (8=6) h* cis? fis* ht ci87(81)




23. Prifudium und Fuge H-dur. 159
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Die Fuge (vierftimmig) mad)t zwar von dem Kunit-
mittel der Umlehrung bed ThHema3 Gebraud), ift aber nidhts
beftoweniger eine der einfacjeren und leidhter verjtdndlihen.
Dap Fuge und Prélubium nidht zufillig und nadirdglid
sufammengefiigt, fondern fiiv einanber erfunben {ind, beweift
die hnlichreit dex Elbemen beiber; dod) ift die Fuge weniger
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gehalten, ein wenig fonventioneller al8 a8 Praludium. Da3d
Thema bewegt fid) in plagaler Lage um ben Tonartgrund-
ton, bi8 zur Unter= und Oberquarte abweidend:

Non Allegro. .

@

Die Beantwortung weidt in feinedwegd felbjtverftind-
lider Weife vom Gerwdhnliden ab; der jonft bon Bad) be-
folgte Braud) verlangt, ba bad Thema mit der Tonifa beginnt
und enbdet, vom Eomed die Modulation zur Dominante bon
per Harmonie der Tonifa aud (fis ald 5 in h* al3 erften
%Fon); Bad) fonnte alfo jdjreiben (uebft 1. Rontrapunit):

und bdiefer Comed und fein Kontrapuntt wiirben aud) fiir
ben vierten Stimmeinjap feinerlei Sdjwierigleiten gemadht
haben. Die Unnahme, daf die Fortjepung BVad) von biefer
reguliiviten Form abgedringt Hatte, ift alfo audgejdloffen.
Qadadfohnd Anfidht, daB e3 Bad) um bdie KRonfervierung ded
Quintfritted zu tun gewefen fei, mit dem dad zmweite Motiv
an a8 erfte anfept (cis—fis, fis—h), ift wohl fdywerlidh
ftidhaltiy, ned) iweniger, daff ihm bie Beantwortung der
Quinte (5. Note de3 Thema, fis) mit der Oftave (h) befonders
am Derzen gelegen habe. Bielmehr war e3 fider der Harx-
moniefdyritt vom erften zum jweiten Tafte, wad BVad) in
die abweidjende Bahn dringte:

Dur Comes

~ —
} I I +
— N 1
v VS Igg v

) fist_ ¥ p+ (0% ht__  figt



23. Préludbium und Fuge H-dur. 161

bie Antwort, wie fie oben al8 zundd)ft normal er{deinend
notiert, hat an einer Stelle einen Harmoniewedfel, wo bad

Thema ihn nidht Hat:

~ —
- 1
: : ,La t E
hé cis? fis™
NB.

Dieje Ubweidung wire viel ftérfer ald bdie geringfiigige
in Bad3 wirkliem Comed, daB er uftaft und erften
Sdwerpuntt in einerlei Harmonie Bhalt, wdihrend bie bdrei
Auftattadhtel ded Dugx vor die Dominante ded erften Sdwer-
punttd (cis) eine Tonila legen. Bad)3 Untwort ift alfo im
grofen getvewer, bei einigen Ubweidungen in Fleinern:

 ——

Dad zuriidmodulievende o} gegen Cnde bed Gegenfabes
ermdglid)t Den dritten Themaeinjap ohne Bwifdenipiel. So
folgen bdie vier Stimmen (Ult, Tenor, Sopran, Vaf) ein-
anbder in unmittelbarem Anjdhluf, und bie erfte Durdjfiihrung
fiillt gerade zwei adjttattige Shpe und fdhlieft in der Domi-
nanttonart ab. Cin mit Motiven bed Themad und bded

Riemann, Fugenlehre. I. 11
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®egenfaped gearbeitetes Bwifdjenipiel von vier Taften fiihrt
sur Haupttonart uriid und mit einer Schlupiiberbietung (4a)
sur Subbominante (E-dur), aber nur, um bem Tenor ben
erneuten Bortrag ded Dur in H-dur zu ermigliden; nad)
freier MNadybilbung bed erften Bwifdenipield (in Gis-moll
und Fis-dur) und feiner Sdylupitberbietung, die diedmal nad)
ber Haupttonart zuviidfihrt, bringt ber Alt Da3 Thema in
Fis-dur, e3 un3 iiberlaffend, 0b wir in ihm den Duy oder
Come3 ieben wollen (getreu in der Duinte). Offenbar ift
bamit eine unvolljtdndige zweite Durdfiihrung beendet, die
wir nad) fritheren Erfahrungen nod) jum grundlegenden erjten
Feil der Fuge rechnen miiflen. Nun aber ereignet fid) bad
Geltenfte: der erwartete modulierende Mittelteil bleibt
ginzlid) ausd! A3 Crjap Dietet und freilid) der Meijter ein
paar f{id) gany ungeywungen ergebende Umfefrungen ded
Themad und zwar getveu unterfdjieden ald Dur und Comes:

Dug: (Sopran) /'_——\
E&ﬁéﬂ%@ﬁ oy
Come3: (QIIt) | —3 -
—
—~
e

leptere in Cngfithrung mtt dem ibug in redter Bewegung
im Bah.

thefe aI§ PMittelteil fungievende bejonbersd interejjante
aber wie gefagt ung' bie Modulation faft gang vorenthaltende
oritte Durdjfithrung fdhlieft mit dem Thema im Tenor ab,
und zwar beginnt diefer Themaeinjap in E-dur (Sub-
dbominanttonart) und enbdet in Cis-moll (Parallele der Sub-
bominante), o {dlieflid) wenigjtend nod) eine fleine Di-
greffion madjend, die wir aber nahe vorm Shluf zu finben
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gewohnt find. Nad) jehd Talten Bwifdjenipiel (iiber Fis-
moll [=a% und E-dur nad) H-dur) folgt- dann nun in
der Tat der Sdlufiteil, beftehend aud einem Themaeinjap
im At (Duxr) und einem im Sopran (Comesd) und einer
sweitaftigen Shlupbeftiitigung. Jn der Mehrzahl ber Thema=
einfie in vedter Bewegung erjdeint der OGegenjap bei-
bepalten (einige Male geteilt zwifden zwei Stimmen). Wber
aud) bei ben Umlehrungen ift wenigjtend fein Eharalterifti-
tum, bder geftredte Tonleitergang in den RKontrapuntten,
ieberzufinden.

I 24.
Praludium und Fuge H-moll.

Damit der ernfthafte Chavalter der Schlufnummer de3
erjiten Teild feiner Mifgbeutung audgefept fei, hat BVad) felbjt
bad Tempo bder beiben Stiide mit Andante (Préludium)
und Largo (Fuge) vorgeseidjnet. Der gehende Baf middyte
fonft vielleiht diefen ober jenen zum Allegro-Bortrag de3
Prilubiumd verleiten und bdie ungewidhnlide Linge der Fuge
jdlieBt aud) eine dhnlihe ®efahr nidht aud, zumal fiir dben
“mittelmdfigen Durdjfdnittdjpieler, bem vielleiht aud) im
langjamen Bortrag die Cuphonifierung der Sdywierigleiten ded
Werled nicht glfiden mag. Hoffentlic) trdgt die Phrajierungs-
bezeihnung und die vorliegende Unalhfe etrwad dazu bei,
die Bewunderung ded Wertd zu einer ehrlidhen zu madjen
und Qéfterungen Ddedfelben wie bdie van BVruyd3 ein {iir
allemal zum. Sdweigen ju bringen.

, Dad Thema De3 Prilubium3, wie e3 der erfte Teil
bedfelben (bi3 zur Reprife) ungefdyminft vortrigt, Hat eine
auffallende Berwandtidhaft mit dem Andante-INittelteil der
erften Es-dur-Rummer (I 7). Man vergleide:

11*
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Aber aud) ber sweite Teil ift mit benjelben Motiven
gearbeitet, nur er{djeinen fjie in feiner erften Ddlfte in dex

Bertirzung:
—_ h D "

HHH

i
(

1
_t |

und aud) bad Beftiger fynfopierte §motm bed @d;[uﬁe§ ers
weift fidh al8 damit identifdh:
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Aber wie anbderd wirfen die Duartenjdjritte Hier im
fehnfiiytigen H-moll gegeniiber dem tlaren und fejten Es-dur.
Bie flehend erhobene Hande reidjen fie einer iiber ben anberen
hinaud, wihrend der rubig weiter wanbelnde Baf dad unab-
wendbare Sdjidfal, ben gleidmifigen Gang der Jeit zu
verjinnliden jdeint. Diefer Stimmung entipridt e8 aud,
dafp Bad) fajt gefliffentlid) {[dlidte Ab{dlifje vermeidet,
indbem er beim Ganzjhluf mit einer iveibliden Cndung in
die neuen fortjhreitenden Bildbungen Hiniiberreidyt, oder dem
Ganzidlufie ald Widerruf einen Halbjhluf nadjdidt (4a)
oder aber auf bdie jdhwerften Werte iiberhaupt der ZTonifa
audmweidt. Der metrijde ufbau ift zwar bid auf diefe Cin-
{Baftungen und Umbeutungen im erften ZTeil einfad) und
weift nur julept eine Tafttriole auf; bder zweite Teil ba-
gegen fiihrt zundchft (dngere Jeit bie Elifion bed exften
(leihten) Talfted jeded Dalbjaped (1., 5.) durd), bringt dann
— offenbar mit Ubergang zum Allabreve-Charatter, 3wei
grofte Triolen (o o o) und wird erjt gegen da3 Enbe
wieder einfacjer:
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cis? Ocis (@) fisVII cis? (8)%is .. (2) fisVIL%cis (4)
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Oier weift die Figuvation bed langgedehuten h VI Riihn-
heiten und Odrten auf, wie fie jdlimmer in der nad)-
folgenden Juge wahrhaftig nidht zu finden find; man ver-
ftet bie Stelle iiberhaupt nur, wenn man fortgefeht al8
Motiv der Berzierung den ilberjdhlag (Abfpringen von bder
Wedjjelnote) annimmt:
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% ftatt
4 ‘J
Da bie ganze Stelle die Einftellung biefer einfadjeren
unb feidyter verftindliden Art der Verzierung vertvigt, o fei

mir geftattet, fie zur Grlduterung vorzunehmen, indbem id
sugleid) im Bap die erjdmwerenden Durdiginge audlaffe:
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Nod) frappanter ift iibrigend dber vorlepte Taft (NB),
ba Ubjpringen von ber jweiten Dominante (gis®) um
Attord Dder mneapolfitanijfen Serte (°h®). Derfelbe wird
dburd) a8 durdhgehende fis bed Baffed dburdjaud nidt leichter
verftindlid); am fdmeljten wird man fid) in bdie Stelle
ineinhbren, wenn man ihr undd)ft ftait Dder zweiten
Dominante die einfadje Subdominante voraudgehen IGFt und
ftatt ¢ cis bringt, 3. B.:
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|

CTTT T

hvix oo B>

Man wird fid) dann der doppelten Chromatif voll be=
VII
wufit werben (cis®™ = h&‘, ¢’ = °h% bzw. hVY) und

da3 Umfpringen von ben erhohten Toimen zu den natiirliden
H;: — m)q) und von bden natiivlidgen (VIL) zu den er-
niedrigten (VII*) gany begreifen.

Die Fuge (vierftimmig) ift in Unbetradht des lang-
famen Fempo twohl bdie allerlingfte bed gangen Werles.
Gpitta (Bad) I. &, 782) fagt vom Thema, dap e3 ,lang-
fam feufzend, mit Berben, ja fdhmerzverzerrten Biigen auf
enblod {deinendem Pfabe voriiberziehe” und findet in Dder
gangen Fuge ,den Auddrud ded Scmerzed faft sum Uner-
trigliden gefteigert”, warnt aber davor, in ihrer fd)neidenbden
Oerbigleit dad Rejultat blofer Iontvapunitijder Kiinjtelei
fehen zu wollen. ,Davaufhin betradytet, leiftet fie gar nidtad
Aufergewdhnlided und wenn fie e3 tite — Bad) hat genug=
fam gezeigt, daf er aud) bei grofter Qompliziertheit wohi-
lautend zu bleiben weifl. MNein, er wollte ein oldhed Bild
menfdliden Jammersd entwerfen, wollte e3 gerabe in feiner
Qieblingdtonart, wollte e3 am Sdluffe biefed Herrliden
Werled, in bdem er f{eine tiefften allgemein menjdhlichen
Cmpfindbungen Gejtalt gewinnen lieh. Denn Leben ijt
Qeiben —.“

Daf Bad) ein ,Bild menjdliden Jammerd Habe ent-
werfen wollen*, will mir dod) nidht in den Sinn; eine joldpe
Auffaffung pafit aud) nidht redht in den Rahmen unferer
iibrigen Betrad)tungen. Woh!{ aber fdnnen wir jagen, bie
Fonart H-moll, biefelbe, in der Bad) feine ,Hohe Wejje”
gejrieben und fo manded anbere Hodjbebeutjame LWert,
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infpivierte ihn zu Dbefonberer WBertiejung, fo daf er fein
Qnnerfted exj)lof und un3 von feinen Sdymerzen mitteilte.
Aber 8 ijt fein gemeiner Sdymery, nid)t ein ohnmidtiges
Stohnen und Seufzen, jondern ein Faujtijdes Sudjen nad)
Wabhrheit, ein wahrhaftiged Ringen ded Geifted, dad fid) in
biefen Fithnen Harmonieveridhrdntungen offenbart. Die ver=
meintlien Oaplihleiten und unertrdglihen Odrten ver-
jdwinden {dmtlid) aud dem Thema wie aud bder ganzen
Fuge, fobald man die Harmonien und bden metrijden Aufbau
ridtig ecfannt bat.

Da3 Thema, in weldem bdie emporlangenden Schritte
bed Priludiumd eriveitert wiederfehren ald nod) viel innigeve
und auddbruddvollere Gebdrben, fenft fid) zunddit von der
Quinte der Tonart (fis) in die Terz, uni dbann unidit vom
Grundtone aud zur Serte (g) und iveiter von bder Quinte
(fis) sur groflen Septime emporzugreifen (mit Borhalt: h
ais), bon der e3 aber jur ZTery Furiidfinff (mit BVorhalt: e
dis); bie Tery ift Dereitd erhoht im neuen gefteigerten Auf-
ftreben iiber bie Dftave Bhinaud, zunddft zur iibermdfigen
Dftave (Leitton der Dominante der Dominanttonart), von 1o
e8 zur Tery ber weiten Dominante Fuviidfinft, um endlid
fiegreidy bie Oftave zu ergreifen (d-—cis) und an ihr fid
rubig 3um Grundton der Dominanttonart hevabzufenten:

Largo.

—_— —— S —
mf —— cresc. ~ " pf

N
cis? .. (@)°cis fis VII cis (8) °cis
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Bur DBerbeutlifung der Harmoniefolge diene folgende
vierftimmige Darftellung:

| - 4

. Diefe Uusdlegung entfpridt der Scdreibiveife meiner
Audgabe; dod) ift aud) da8 von Bad) gejdjriebene ¢ im
britten Taftmotiv ald folded verftindlid), wenn man e3
nimlid) ald RNone im h? verfteht; dann will dag bdritte
Motiv zur Subdominante (°h) zuviidfinfen; aber die Cr-
hohuug bed e zu eis und bed g zu gis mad)t bie Sub-
bominante zur sweiten Oberdbominante:

FoT T
h? (4) °h cis? Ocis

———

Diefe Aulegung ift infofern gliidlidger, ald fie da3
unbequeme anfizipierte h porm vierten Taft (7 aus cis?) be-
feitigt. Bielleiht tut man bdedhald beffer, in diefem Falle
Bad)d Driginalidreibeife (¢ ftatt his und weiterhin f jtatt
eis u. |. f.) wiederherzuftellen. Jebenfalld efiminiert aber
bie eine fo gut wie die andevre WAufjafjung, {obald fie mit
Bollbewuftiein durdgefiihrt und im BVortrag zum Auddrud
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gebradit wird, jebivede iibel Hingende Note aud dem Thema.
Befonderd widtig ift aber (worvauf meine Audgabe nidyt
geniigend Binbeutet), daf bdie Durtevzen, welde jtatt bder
evwarteten Mollharmonien ald Borhaltdldfungen erfdeinen:

* *
‘;-AX o
] P la I
ht cis™
ftatt °fis ftatt °h

etwad afzentuiert werben, da fie nidht {dlidte Enbdnoten,
jonbern vielmehr fiixr die Endnoten {jubitituierte, iveiter-
fiilhrende, mobulierende Tone find. _

Die Antwort hat, dba dad Thema in feiner zweiten
Halfte die Dominanttonart feftfeht, von bdiefer aud zur
Oaupttonart zuritd zu mobdulieren, wad befanntlid) durd
Wendung nad) dber Subdominantfeite, d. §. Duartenbeant-
wortung erreiht wird.

Die Luartenbeantwortung tritt denn in der Tat vom
fiinften Tone an ein und ift bid zu Enbde {treng durdygefiihrt.
Die Beantwortung bded beginnenden fis mit h war wohl nidht
unbedingt notig, und ijt wohl zu erfléven durd) die alten
Haudregeln bder Fugenbeantwortung und die Gewdhnung, den
Come3 mit dem Grundtone anzufangen, wenn der Dur mit
der Duinte begonnen Hat (Wwad aber nur da ftreng logild)
it, wo der Duy in der Paupttonart bleibt und der Comed
mit Quintbeantiwortung gegen die Regel gleid) in die Do=
minanttonart fallen wiirde). Lautete Bad)3 Thema nur:

N 1

'_—__!".‘:

fo miigte bie Antwort lauten:

N —
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. Die grofe Auddehnung bed Themad und feine ftarfe
Yﬂtobulatwn entbindet aber eigentlid) burdjaud bon bdiefer
Beantwortungdart, da fie ihren bejonderen Bwed verfehlt,
3u Unfang die Daupttonart nod) zu marfieren. Der Har=
monijdje Sinn ded Come3, wie ihn der 1. Begenfap fdhon
jemlid) Farftellt, ift:

e P T
. @) N

e ———
Ocis fisVII h” hIlI< 7

N ()]

a1 < (=fis?)fis gis VII fis? Ofis

Diefer erfte Gegenjaps fpielt durd) die ganze Fuge faft
unaudgefept eine Hauptrolle, wenn aud) nidht unverimbert
in feiner gangen Audbehnung, fo dod) mit feinen Drei
Dauptmotiven a, b und ¢ mannigfad) auf mehrere Stimmen
verteilt. Dad Motiv a und ber Unlauf zu b er{deinen
beveitd beim nidjjten Themaeinjap (BVaf) in der Umfehrung:

g

Y
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und pwar in Dderfelben Stimme (Ult), welde bden erften
Themaeinfa und den erften Sontrapuntt gebradit Hat; den
Reit bded Gegenjaped bringt bdagegen bdie zweite Stimme
(‘Tenor) bi8 zu Enbde getreu in redjter Bewegung. Diefelbe
Berteilung de8 Gegenfaped findet beim vierten Stimmen-
einfap pwifden Tenor und Baf ftatt. Befonderd veidlidhe
Berarbeitung exfdhrt dad Schlufmotiv Ded8 Gegenfaped (d),
bad beveitd in ben furjen, awifdjen dem jweiten unbd dritten
Stimmeneinfap eingejdjobenen Bwijdjenipiel von ber weiten
Stimme aufgenommen wirb:

Cnbed. Begenfapes - - .
——c—

@’ﬁ—i—— f@—*—*—: Sk

LA

Z

Gnbde desd Gomeﬁ - -

—~ = )

Die hier anfdlieRende zwifden den beiden Stimmen
wed)felnde fynfopijde Figur ift wohl al3 ber Keim bder
weiterhin folgenben Ilingeren Swifdenipiele folgender Ge-
ftalt anzufehen:

—
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Qeptere wirfen aber wie linbernder Baljam und milber
Froft gegeniiber ben gewaltfam vorwdrtddringenden Sdyie=
bungen ber urfpriingliden Form, bei denen &hulich wie im
Thema Borhaltdldjungen dyromatijdhe Bevdnderungen erleiden:

1>
cis? Ocis h” et —=hVIIy | f.
= eVIL 3>

Dad Motiv a bed erften Kontvapunftd gelangt von der
sweiten Durdfihrung ab zu neuer BVebeutung und zwar in
feiner nid)t umgelfehrten Urgeftalt, indem e fidh verviel-
faltigt su einem gewunbdenen Sedjzehntelgange:

ber befonderd bei bdem Engfiijrungen (J. unten) grofere
Dimenfionen annimmt.

Dad Motiv ¢ ded erften Kontrapunttd (@t)nfope) ge=
langt ebenfall3 tveiterhin zu felbitinbdiger Bedbeutung und
swar in ber verfeinerten ®ejtalt, die zuerit die zweite Durd)-
fithrung anbeutet:

PiEEe—= =

bie aber erft im Sdjluteil zu voller Ausbilbung an ihrer
redjten Stelle im Gegenjap felbft gelangt:

PiESE e
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die fie nun of3 definitive Bereidjerung beibehilt. Critaunlid
ijt bie Jreibeit, mit welder Bad) hier bdie Form Handhabt;
diejenigen, weldje Dehaupten, bap bdiefe Fuge ergriibelt und
Hauptjadli) fontrapunttijhen Rombinationen zuliebe jo ge-
artet fei, wie fie ift, {djeinen die Augen. gar nidht redht auf-
gemadit 3u Haben. Der Gegenfap ijt wie gefagt nur fehr
frei beibehalten. Umlehrung, BVerltingerung, BVerfiirzung ded
ZThemad fommen mnicht vor, felbjt eigentlige Engfiihrungen
nidt, ftatt deren vielmehr einige Schein-Cngfiihrungen
fid) prdfentieren:

|
3 - d‘\ ‘b \ N ‘h P #"
L — { ‘u' :] =, :
_,'_L_ - — P

——n# .
N v ST Gortfep. freier)

0. b. fobald eine neue Stimme mit dem Unjang ded ThHema3
folgt, gibt die alte bDefjen Fortjepung auf — gewif Feine
ergriibelte Qombination, fonbern nur ein leidted Spiel mit
einfadjen fontrapunttijfjen Mitteln. Gany originell (man
tonnte verfudyt fein zu fagen: BHumoriftiid), wenn bad in
diefem Werle uldfjig ware) ijt dbad zweimal vorfommende,
gleihjam verfrithte Jutonieren bded Themaanfangd mit fo-
fortigem Wiederverftummen in einer Stimme, die vier Tafte
{piter denfelben Cinjap wirtlid) ju Oringen Bat:
-

> —~ -
F S .
Pt = '."T - (%3 t o V] =
B e e e
c ul 1 1 1

(Tenor zu AUnfang Dder weiten Durdjfiihrung; ebenfo in
E-moll berjelbe zwei Sipe jpiter).

Der WAujbau ded Gangen ijt:

I. Grpofition: Dur im Alt, Comed im Tenor, nad
vier freien J | 4 Taften Duxr im VaB und weiter nad) wei
freien J | j Taften Comed im Sopran. Cin ldngered
Bwijdenipiel (8 J | 4 Talte) lenft die durd) eine Sdjlup-
befjtitigung von H-moll nad) Cis-moll verjdobene Tonart
oieder juvitd, jo daf der Tenor (nad) dem evwibhnten ver-
jrithten Einjag) durd) Bortrag ded Duyr in der Haupttonart
eine yweite Durdjfiihrung marfieren fann.

Riemann, Fugenlehre. I. 12
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I Modbulationsdteil. Nad) einem lingeren Bwijden=
fpiele (8a, 8b, 1—8 mit bem 3weiten boreiligen Tenor-
einfap) bringt zundd)it der Tenor Dad Thema (Dug) in
E-moll (nach H-moll jdjliefend), ihm folgt nad) zwei freien
Taften die erfte Sdein-Engfiihrung 3wijden Alt und Sopran
(erjtever in Fis-moll, lepterer in H-moll aber Dad ZThema
nid)t zu Cnbe fjithrend, fondbern frei audlaufend, iibrigend die
Periobe veguldr ausfiillend). Daran {hliet der Baj (Wwieber
mit Dem volljtdndigen Thema, aber mit dem Wnfangsjdyritt
ded Comed [e d]) in H-moll, und mwie eine Art Bejtitigung
biefer volljtindigen Durdfithrung eine Sdein-Cngfiihrung des
Duyr durd) alle vier Stimmen (nad) je zwei Taften abgeldit):
©opran (H-moll), Alt (E-moll), Ba (A-dur), Tenor (D-dur,
bi3 zu Gnbe gefiihrt, daher nad) A-dur fdlieBend). Uber
damit fat fid) ber Meijter nod) nicht genug getan. Der BVap
ergreift abermal3 von A-dur aud (aber al@ Comed) bad
Wort und jdlieft mit dem volljtindigen Thema nady D-dur;
nady fed)3 freien Taften (1—4, 3a—4a) greift der Tenor
mit bem Dug in Fis-moll ein, nad) Cis-moll fithrend, von
wo zwei eingejdobene Tafte nad) E-dur lenfen (h?): nun
endlid) erjolgt der UbIhlup ded Mittelteild durd) Bortrag
Ded Duyr (abermald im BaB) in E-dur (jtatt E-moll; Atford
der borijdjen Sezte) nad) H-moll juriicdlenfend.

III. Der Scdylupteil befteht nod) aud vier adttaftigen
Sipen, deren erjten der Vortrag bed Dur in H-moll durd)
den Tenor audfiillt, dejjen Abjhluf in Fis-moll wei Schluf-
anbinge (8a, 8b) zum Halbjd)(up auf fis? wenbden, worauf ein
Bmwijdenjpiel von adt Taften D-dur und H-moll audprdgt.
Der bdritte Sap enthilt eine Sdhein-Cngfiihrung bed Themas
in H-moll und E-moll awijden Tenor und Baf, der vierte
Oringt nad) 3wei freiem Taften nod) einmal den Dur im
Alt (niht gany zu Ende fommend). Wir fehen: e3 bleibt von
ber vermeintlidjen llbevfinftelung de3 Werted ferylich wenig
iibrig. Wer dad Thema ridjtig verjtanden Hat und dadurd)
in die Qage gefebt ijt, jebe ote dedfelben wohlflingend zu
finden und twohltlingend zu madjen, der wird {id) ohne Be=
{chwer durd) die gange Fuge durdfinden.
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Ynhalt: Vorwort. — Dad mufitalife A B C (Grundftala cdefgak).
— Die Namen der weifen Tajten. — Die erften Noten. (Sefeftbungen
1—8). — Rormaler €ip am Rlavier. DWrperhaltung. NArmbaltung. Hand:
ftelung. Unfdlag. UAnfang der teduifden Studien (1—18). — iibungen
mit etnem Stilpfinger (19—58). — Tibungen ofine Stilpfinger (589—96). —
Qange und furze Tone (RHythmus). Talt.  Motiv (Bhrafterung).
24 tleine Sptelijtiide (Melodien). — Neue Noten. Cdur-Tonleiter. 1ibers
fegen und {iveridlagen. (ibungen 97—104.) Sefeilbungen (4—6). — Neue
Itbungen (Fortriidende Giinge 105—140). — Halbtonftufen und Ganstonftufen.
ﬂ und P. Fdur-Tonleiter und G dur-Tonleiter. fibungen 1—96 mit 1—4
Obertajten. — Neue Spielftiide (B/—41). Borzeifnung von # und P,
Auf(Bfungssetden. HAdtelnoten. Wiederholung mit 1. u. 2. (Sfuf). —
Gpannlagen ynd Dringungslagen. Triolen. Scdzehntelnoten. — ALlords
bredjungen. Duraflorde und Mollaltordbe. — Neue Tonleitern. Paralels
fptel in Destmen und Serten. Kadenzen und tadensterende Stalen. —
Die Moltonart und Moltonleiter. Kadenzen in Moll. — Crginzung bder
RNotentenntnid (TLefefibungen 7—9). — Qepte einhindige Spielftiide.
Dynamifde Bortragszeiden. — Altordbredungen mit Ottavenumiang. — RNeue
Moltonarten. Ab[HIup ded Tonartenringed. — Der mufifalifde Sap-
bau. Die adttaltige Peviode. Erfte wethindige Stitddhen. Tempo. —
Dynamijde Studien. — Grofe Arpeggien (glatt verlaufend). — Gezadte Arpeggten
und weiter audgreifende fortrildende @inge. An{dlagdarten. — Bers
sterungen. (Boridhlag. Praltriller. Mordent. Doppelfdlag. Trtler.)
RNeue Bortragdbeseihnungen. 10 Stiide alter Meifter. — Tednijde
Spegialftudien. (BVovilbungen filr fdnelled Attordipiel. {ibericdhlagen einer
Hand fiber die andere. Doppelgrifi-lbungen. TerzenilalenShliiffel.)

Die Normal-Rlavierfule ift filr die Hand ded Schillers beredhnet und
gtbt demfelben tnappgefapte beftimmte Belehrungen fiber das, wad ihm au wiffen
unentbehrlih itft, entihldgt fidh aber alles ftberfliiffigen Matjonnements. Die
Fundamentierung ber Notentenntnid jolgt durdhaus der juevit 1876 in des BVers
fafjers .Bademecum filc den erjten Klavierunterridht” ftizsterten rationellen
Methode: gleidsettige Exlernung ber Biolins und Bafnoten von
der Rlaviermitte aus, Qefe-Mbungen, [ingere Befdrintung auf
etnhindige Sptelftitde, bejtimmte Begrensung der Motive (PHhrafies
tung), Qinleitung auf die Grunbdgefepe ded auddrudsvollen
Bortragd, iiberhaupt Forderung ded mufitalifden Sinnesd durd
Qnarifprudinahme des Auddrudsbediirfnifies. Dad Werftlindnis bder
theoretifdhen Brundlagen dbed Mufttiyjtems wird vorbereitet dburd
Trandpofittonsdfibungen, Stalenitbungen mit RKadenzen und
tabengicrende Stalen.
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Inhalt: BVorwort. — Worbereitung: Dad mufitalijde Alphabet. Ganstéine
und Oalbtone. Otltaven. — 1. Rapitel. Die drei Hauptharmonien der
gefdloffenen Tonart: ANgemeine Normen filr den 4ftimmigen €ap des
eingelnen Artords. Algemcine Normen flir die Fortfdreitung von einem
Altorde yu einem. andberen. Sdliditer Duintidritt. Gegenquinticheitt. Gany-
tonidritt. Quactfertaltord. Durdgangdtine. Seitemwediel. Quintwedfel und
Cuetftand. Scgenquintwedifel. BVorhalte. — 2. Rapitel. Paralleltlinge
und Qeittonwedfeltlinge: Erweiterung ber Ladeny durd {deintonfonante
Bwifdenbarmonien. Terpwedfel. LQeittonwedifel. Letttomwedfeltlinge. Kletns
terpwedifel.  @ansztomwedifel.  Tritonudwedfel.  Altjdlifiel.  Terafdrite.
Rpeintersidritt. Qeittonidgritt. Tenorfdliiffel und Distantidlitfjel. Durds
fithrung der Figuration einer Stimme. — 8. Radpitel. Yepter Ausdau ber
tonalen Yarmonit. Bwifdentadbenzen. €haraltertftifjge Diffo.
nangen: Leittomwedifeltlang ded {Glidten Quinttlanges. Der fdlidte Quint-
tlang mit alterierter Ters. Der Paralelllang und Leittomwedfeltiang des
Gegentlanged bder Tonila. [Jwijdendominanten und Jwijdentadengen.
Gharatteriftiife Diffonansen. — 4. Rapitel. BVervollftdndigung der
Diffonanzlefre. MModulation: iiberfit bder Diffonanzbilbungen.
Sirdentone. Modulation. Sdhlup. Halbjdlup. PHrygiiher Shlup. Trugs
fylufp. Orgelpuntt. RNotierung filr trausponierende JInjtrunente. — Regifter.
— Uufgaben. — Mufterbetipicle.

Wihrend bdie anderen HarmoniesLehrbiider ded BWerfafferd mehr oder
weniger nod) Qampiftelung einnehmen und fih mit der dlteren Lehrmethode
(@eneralbag) auseinanderjepen, enthilt fid) dasd vorliegende Elementar-Sduls
bud) aller Polemit, aber aud) aller trgend entbehrliden naturwifjenjdaitiiden,
&fthettfdien und Biftorijden Motivierungen und bejdhrdnit fih gans darauf,
pem Sditler, der einen forreften normalen bierjtimmigen Sap fdjreiben lernen
will, bazu bdte erforderlien Wmveifungen gu geben; bdasfelbe foll nidyt friths
reife liftige Frager grobstehen, fondern auf dem tiirzeften Wege Sefdidlidleit
tun Tonfay und Einfigt in das Wefen der mufitalifden Logit vermitteln.
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M Epochemachendes Wert
fiir den Diolinuntervicht. “Pgl

Die Grundlagen der Cechnik
des Uiolinspiels.

Cine Darlegung der Gefepe und Mittel der tednijdien Sdulung

von Amadeo von der Hove,
Grofbheryogl. Sidf. Kongertmetjter.

L. Zell (Herrn Profefjor Dr. Hugo Riemann-Leipzig 3ugeeignet).
80, 142 &. mit 17 Ubbilbungen im Text, Preid brojd. 8 WM.,
gebunden 4 M.

KL, Zeil, 1. Ubteilung (Derrn Altmeifter Prof. Dr. Jofef
Qoadjim = Berlin  zugeeignet). Theoretifd) s praltifde
Glementaviehre. Jum Gebraud) an Lehranitalten, jowie
fitr die private Unterriditdprarid eingeridhtet. 4° 88 &. mit
12 Ubbildbungen im Text und 145 ©. prattijdes Studien:
material. Preid fteif brojd). 5 M

IL. Zeil, 2. ﬂbtcilmto (Permn ‘Btof Hugo Heermann-Frant-
furt a. M. jugeeignet). Praltifdstednifde Clementars
lehre. Bum Gebraud) an Lehranjtalten, jowie filr die private
Unterrid)t8prazid eingeridytet. 189 &S. 4°. Preid fteif brojd.’s M.

TonleitersALLords und IntervallsStudien (Clementarftufe).
(Derrn Prof. Guijt. .g)oIIuenbtr =Berlin gewidmet.) Anhang
um II. Teil der ,Grundlagen der Tedinit ded Violinjpiels~.
ingeriditet fiic den Gebraud) an Lehranjtalten, jowie im
Privatunterridit ald Hilfdmittel neben bden Biolinfdyulen.
40, 72 Geiten. Preid fteif brojdh. 2 M.

Dasd Erideinen ber .@Grundlagen der Tednit ded Violtnjpield 8ildet ein
Greignis fiir die gefamten Biolinfludierenden Kreife, indewm durd) dasfelbe
der cinfdldgigen pddagogifden SLiteratur ein IWerR ecingereift wird,
weldes nidt nur fir gaflreide, feit fangem tief empfundene WMangel und
Sertimer ABGilfe Sringt, fondern — und gwar auf Vafis der Arteile und
Befyredungen ciner Reife der Jervorragendfien Autoritdfen — afs grund.
fegend fiir die Eniwidklung und Geflaltung der SLebre der Tednik des
Dlolinfpiels begeidnet werden darf.
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I 1.
Praludium und Fuge C-dur.

Ungleid) grofiartiger, pompdfer al3 dad C-dur-Prdlubium
ded erften Zeild ift dbad in berjelben Tomart ftehende ben
jweiten Teil erdffnende. Mag ed fein, dbap e3 nur eine
Uberarbeitung und Grmeiterung eined &lteren Ctiided ift
(Spitta II, 668); jebenfall3 jdhien bdie &lteve Stizze in aud-
gefiihrter Geftalt Bad) twiirdig, an bie Spige de8 Gegenitiids
jeined grofien Qugendiverfed gejtellt zu iwerben. Gemwaltig
holt bad iiber boppeltem Pebaltone (Cc) einfepende Haupt-
motib au3d:

Moderato, poco maestoso e sempre espressivo.
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Riemann, Wohltemp. Klavter. II. 1



2 Bweiter Teil.

Dad gange aud ad)t Sapen mit einigen iwenigen Cin-
fdhaltungen und Sdlupbejtitigungen bejtehenbe Stird ijt durdy
freie an bier Stimmen verteilte Weiterjpinnung der Motive
diefed einleitenden Dalbjaped entwidelt. Bemerfendmwert und
fogleid) einen ®egenjap gegen alle Pralubien bed erften Teild
bilbend ift die QRongrueny ber erften unbd weiten Haljte ded
Stiided nad) Art dber Sonatenform, die fajt notengetreue
Wieberholung be3 Pauptinhalted mit verdndexter Tonart;
biefelbe ift um fo merfwiixbiger, al8 ber Weg, den bdie
Modulation nimmt, feinedwegd ein bderartiger ijt, daf er
bei der Trandpojition in die Quarte (Subdominante), weldje
Bad) fiiv die Wiedberholung zum Audgange nimmt, zum Ab-
fdlup in der aupttonart fihren mufte. Bielmehr hat ber
erfte Teil felbjt eine {o audgejprodene ZTendeny zur Sub-
bominante, daf die Trandpofition zu gany auffallenden vertieften
Subbominant-Wirfungen fithrt. Natiixlid) ift die Dodulation
gegen bad Gnbe jo gefiilhrt, daB bdennod) dbie Daupttonart
wieder erreidit und fejtgefept wird. Jdh fann mid) bes
®efiihl8 nidyt erwehren, daf ed der ,alte” Bad) ift, ber Biex
au und fpricht, der nidjt mehr wie der junge von 1722 ur
Dominante und iiber bdiefelbe Hinausjtirmt, jondern nady-
penflif) in fid) einfehrt und an Urfprung und Cnde bed
Jrdijdjen erinnert (man beadjte befonderd bie beiden im erjten
und zweiten Teil den SKnotenpunit bildenden Afforbe bexr
neapolitanijen Segte (°d®” und °%g?).

) (4) (6) (62)
¢t 8 f(®) g7 .. 1 g7 ct f"g c+
1. ©ap: in der .baupttnnutt

I =sE=————rco—=t
——1 1—1—4 A [ A .|
(2) 7 =4z (6) 6 8) (8=

8 digT c®d” gt T cta’ Ca e % avll

z Sat: 3ur Lominante unb *.Batulle[e
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. freie Ritdleitung — =)
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8. ©af: iiber die Subdominante ur Haupttonact zuriid.
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Gewify ein fehr merhwiirdiged Stiid!

. Wie ein harmlofed Spielzeug nimmt fid) neben diefem

Pridludium die zwar nidht furze aber dennod) nur fehr fleine
breiftfimmige Fuge ausd, bie eigentlih nur aud zwet Durd)-
fiihrungen befteht und aud der Haupttonart iberhaupt (bid
auf die felbjtverftindlihe Dominantmodulation ded Eomes)
nidjt redht Heraudfommt. Dad Thema gehirt zu den rubigen,
{ofern e3 fid) innerhalb berfelben Dreitlangdlage Hilt (vgl. I. 11)
und um bdie Tery herum balanciert, zunédft mit verfudjtem
Aufidwung, dann aber in mufifalifhen Rleinfram fid) ver-
settelnd:

Con moto.
1 N o~ dim.
1
e v
T N :E

Der Comed 16t feine Anfgabe, jur Dominante ju modu-
lieven, in der iibliden Weife, daf er zunddjt in der Har-
monie der Tonifa einfept (mit verziertem c ftatt d, g — ¢
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mit ¢c— g beantwortend), dann aber zur ftrengen Quint-
beantwortung iibergeht. Der Gegenfap wid)it aud bder
bewegten weiten Hilfte ded Themad ald beren natiirlide
Fortjepung Heraus:

dim
——
= ;’g*;»r—vj%%

Die beiden erften Thema-Cinfdpe fiillen gerade einen
adjttaftigen Sap; da aber bie dritte Stimme (Unterftimme)
fidy gleidhfalld jofort anjdjliept, fo erhalten iir eine brei-
gliedrige Periode (Nadjjap wiederholt), die jugleid) den exften
Teil ber Fuge audmadt. Der nur fehr Ffurze mittlere
(Modulationd=)Teil treibt zunddyit fein Spiel mit dem
Anfangdmotiv ded Themad in den beiben Oberftimmen, wih-
rend in ber Unterftimme der Gegenfap iweiter Ilduft; aud
diefem adjttaftigen (aber durd) Wieberholung ded 6. Talted
erweiterten) Bwijdenipiele wid)jt eine zwveite Durdjfiihrung
heraud, inbem auf bie Shlufnote (mit Wmbdeutung ded adjten
ZTafted zum erften) der Alt mit bem Thema (Dux) in D
borifd) einjept; ihm folgt ber Sopran mit dem Comed
ebenfall3 in D borijd). Ofhne Bweifel jdwebte Bad) eine
folde Oeveingiehung ded einft o Yodhbedeutjamen exrjten
Rirdjentoned (Dug) und feined plagalen (Comes) vor; fiir
unfer moberned (aud) {hon fir Bad)3) harmonifd) gejdjultes
Ofr ift aber bad wirtlihe Endergebnid diefer Mobulations-
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weife nur die Fejthaltung und nadydriidlidje Betonung ber
Subbominantharmonie. Jd) jepe die Stelle Her:

N ~—X m’B Pons

E@’D—éj:f_—]{-‘_h:——;‘ﬁy_ﬁ—l‘t’

Dug __
Comed
Py N | N y ~] N N
L o a— — N ]
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Z=Eae e

v v
i ®)

Die beiden b bei * fjtempeln freilich bdie Tomart bed
Duy zum wirflien D-moll um (die Harmonie zu dem vein
botijden Anfangdmotiv it d7— g*) und der Comed {tebht
offenbar gany vein in A-moll (a¥VH). Nun, fei bem, ivie
e3 wolle — unbeftreitbar ift dad Faftum, dah der Mobu-
lation3teil a3 Thema in der Parallele der Unterdominante
bringt. Diefe zweite Durdyfithrung ift iibrigend infomplet,
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anjtatt eined dritten Themaeinjaped folgt vielmehr ein ivei-
tere3 adjttaftiged Bwijdenipiel, dad nur die beiden Ober-
jftimmen mit den PDauptmotiven bejdhdftigt und zur Sub-
dominanttonart (F-dur) {dliefit; ein Trugidhlup madt £* zu
% b. b f® (Subdominante) und gibt Anlaf zu einem
Anhang von jwei Taften, die ur Haupttonart uriidjhliefen
(7a—8a). Die nun folgende dritte Durdjfiibrung fteht
wieber in der Paupttonart, d. §. erdffnet dben Sdlufpteil,
der durd) eine ungewdhnlid) lange Coba bejonderd grof ge-
raten ift. Die dritte Durd)fiihrung bringt im Baf den Comes,
nad) vier ZTaften Bwijdenipiel, bdie die Periobe abjchlieRen,
im Alt den Duy, und an ihn divelt anjdliefend, einen zweiten
adjttaftigen Sap ausfiillend im Sopran den ECome3, jo daf
am Sdluf ber dritten Durdifiihrung wieder die Dominant-
tonart erveidgt ift. Die Coda lenft jofort zur Haupttonart
juriid und befteht ausd einem nad) Urt ded erften Bwijden=
fpief8 angelegten adjttaftigen Sape, der gegen Enbde die Subs
dbominanttonart leidht ftreift (c”), ben Nad)fap tviederholt,
dabei im Bap zum ShuB auf der Tery gelangt, der ein-
tattig berbefjert wird, aber durd) borbeveiteten Trugjdluf
(e? —- %) abermald dad Gnde hinaudjdjiebt. €3 folgen daber
sundd)it nod) drei viertaftige Schlupbefriiftigungen (die dritte
itber Orgelpuntt auf ¢) und eine eintaltige und eine zweitaftige;
bie drei viertaftigen entpuppen {id) bei ndfherer Betradjtung
al@ eine nodymalige Durdfithrung ded Themad (Dur) durd)
alle drei Stimmen aber in einer vereinfadjten ®eftalt, ohne
bie Sedjzehntelbewegung der zweiten Halfte, fiir welde aber
die anderen Stimmen Crjap leijten:
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1I. 2.
Praludium und Fuge C-moll.

Eridhien und bad C-moll-Prialudbium bded erften Teils
leiden{chaftli)y vibrierend, voll verfaltener Rraft, fo eignet
bem Ded weiten FTeild ein fanfterer Charalter; e liegt ein
Sdyleier ftiller Wehmut iiber dem GStiid, bad mit feinen
sum Teil beinahe Yeiteven, tanzartigen Motiven (aud) bie
fharfe Ofiederung durd) eine RNeprife .in ber Mitte und
einer Unzahl audgeprigter Sdhlufiformeln ift tanzartis —
man fonnte etwa an bie Aldemanden Bacdh3 denfen) auf der
einen Seite und zwei Herb fid) durdjringenden dyromatijdhen
Bapglngen auf der anderen Seite ald eine gany eigenartige
IMijdjung verjdhjiebenartiger Stimmungen erfdeint. Dad
Anfangdmotiv erinnert jehr an dasd ded Fis-moll-Prilubiums
im erften Teil, ift aber weniger gevundet (minnlide Endun-
gen), etwad mehr iiderfirebend (die gewellte Figur zwar
abjteigend ivie dort, aber im Rleinften — im Unterteilungd-
motiv — anjtrebend):

Allegro non tanto.
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T~ P ot 4 .

P e

Diefer erjte auptgedbante Fehrt in der Parallele (Es-
dur) am Sdjluf bed erften Teild wieder mit bem ausd-
gejprodjenen Eharatter der Sdjlufbeititigung und muf aud
am Unfang &hnlid) verjtanden werben, db. §. dad ihm nod
voraudgefdjidte ¢ in der Unterftimme (=) martiert eigentlid)
einen adyten Taft, der zundchjt durd) obigen Gebanfen (beffen
seite Halfte durd) Stimmenvertaujdung bder erjten Hiljte
gebilbet ijt) und iweiter durd) vier fefter gefiigte sur Cinbeit
veriwadjjene Zafte bejtdtigt wird, in denen bdie aufftrebende
Natur ber fleinften Motive jid) energifdher geltend madyt
(Quartenginge im Ba) und ein tiefjmerzlider Bug aud
ber Chromatit der Unterftimme und der an da3 F-moll-
Prdludium ded eriten Teild erinnernden Fithrung der Ober-
ftimmen {pridt:
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10 Bweiter Teil.

Dad zweimalige dorijde a ift hier (bei NB.) von gany
eigenartiger Wirfung!

Mit Umbeutung bded adjten Tafted zum erften folgt
da3 eigentlidge Hauptthema be3 Stiidfed — dad daran Ffennt-
fid) ijt, daf e3 aud) ber pweite Teil fejthdlt —

ein zur Parallele modulievender vollfténdiger adjttaftiger
Sap mit Halbfdylufp auf der Dominante (b?), den ein erjter
yweitaftiger Anbang in einen Gang{dhluf verwanbelt.

INit Der bereitd ermdbhnten Wieberholung bder Ein=
leitungBtafte al8 Sdlupbeftitigung und einer duferit aus-
drudsvollen Sdhlufformel {hlieft der erjte Teil:

Der jweite Teil ift dhnlid) angelegt wie der erfte, aber
etiad weiter audgefiihrt. Wud) er beginnt mit grundlegen-
den Sdjlubeftitigungen, aber dem Charatfter eimer Durd)s
fiiprung gemdf mit fortidjreitenden BVerlegungen der Schlup-
wirfung iu andere Tonarten (es™ b? es*, ast (cVH) g?

; % (= es?) as™ des™ (= fVII) ¢” %), bi3 bie Sub-
dominanttonart (F-moll) erreidht ift, in weldher ein feiden=
jhaftlicher dreitattiger Unhang einen Halbjhluf madt, wobei
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der Bag fid) dyromatifd) in die Tiefe hinab bohrt (offenbar
ald ®egenftiid zu der dyromatijdien Stelle ded erjten Teild).
Diefe Mittelpartie Hat einen jtdrferen melobijden Jug, der
aber durd) {derzende Bwijdenmotive, die an die Praltriller
ber jweiten Halfte ded Hauptthemad gemahnen, unterbrodjen

Por___"‘ \

wirb:

Der bdreitaftige Unhang verwertet dad Einleitungdmotiv in
ber Oberftimme:

-
emss— i tt—
cresc, molto.

i
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Nun  erideint — ohne Umbeutung ded Sdluftaktes,
aber durd) befjen weiblie Enbung vorbereitet, dad DHaupt-
thema leidht modifiziert:

[———
S =
ﬁ — g
4 T
— — T
N - - > o O
A o r ] n H . |
e
-~ \
g&,‘i@; i
) —tv-o
e — —
be
p)

wiedberum ein vollftindiger adjttaltiger Sap mit Sanzjdhluf
in F-moll, dem a8 Eoba ein jweiter folgt (— immer nod
bagd Hauptmotiv fenntlid) echaltend —) mit wei Weitungen
(8a—4a guriidlenfend zur Daupttonart; 5a—6a nod) ein-
mal einen djromatifdien Bafgang bringend), aber ofhne ivei-
teren Anhang, mit Nadbilbung der Klaufel ded erften Teils
fdliegend.

Die Fuge (in den beiden lepten Sipen bvierftimmig,
bi8 dabin nur dreiftimmig; man fonnte an bdie Orgel denlen
und annefmen, daf ulept da3 Pebal bhinzutritt) gehort zu
ben rubigen, {dlidhten, fofern Da3 Thema fid) im LQuint-
umfang ded tonijden Dreiflangd bhilt und in Adjteln
méBiger Bewegung einhergeht:
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Moderato. L
o _< —_——
Wﬁt
mf
2

Da badfelbe nid)t mobduliert, fo Hhat die Beantwortung
die Mobulation zur Dominante von bder Harmonie bder
Zonifa aud (¢ ftatt d zu Anfang) zu vollziehen:

Eﬁff A f% -

Ginen eigentlijen Gegenjap hat die Fuge nidht, dba da3d
Thema auf Cngfiihrungen und Kombinationen mit feiner
Berldngerung und Umlehrung veranlagt ift. Der erjte Teil
fpielt fih) einfach) ab; er befteht aud zwei Durdjfiihrungen
in der Paupttonart, deven erjte die drei Stimmeneinjipe
Alt, Sopran, Tenor (vor lepterem zwei Tafte Bmwijdhenipiel,
jur Haupttonart zuviidlenfend) in einem adjttaftigen Sap
bringt (Dur, Comed, Dux); ein zweiter Sap beginnt nad
vier Tatten Bwijdenipiel, die zur Parvallele {dhliefen, und
befteht * sunddft ausd wei Thema-Cinfdgen: Comed im Bak
(mit G-dur ftatt G-moll endend) und Dur im Sopran

(bie beiben erjten FMotive punttiert: ﬁ ‘i-,'a J‘), worauf

ywei Wieberholungen ded vierten Tafted mit allmihlidhem
Herabfinfen aller drei Stimmen den Sdhfuf von C-noll
nad) As-dur und F-moll verfegen; ber RNadjap beginnt nun
mit dem Comed im Alt (dbod) mit BVermeidung bder Mobu-
fation zur Moll-Dominante, zur Haupttonart fdliefend),
ber mwiederholte 6. Taft verwanbdelt nodymal3d den Ganzfhlup
in einen Palbjdhlup, fo dap der Baf abermald ba3 Thema
(Come3) mnehmen fann und zwar von bder Harmonie der
Fonifa aud zur Unterbominante {dliefend. Da bdie Sub-
dominante auf den 8. Talt trifit, jo wird der 8. jum 6,
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p. h. 3 werden nodymald gwei Tafte notwendig, die durd) -
fequenzartige Nadybildung (eine Stufe hoher, aber ohne bdad
Thema) ben Sdhluf nad) G-moll (Moll-Dominante) riicen;
ba aber eine Sequengbildung felbjt niemald befriedigend
{dhlieBen fann, jo gibt Bad) nod) eine eintaftige Befjtdtigung
durd) eine Rlaufel in G-moll. Der lepte Bafeinjap jowie
bie jequenzartige Nachbilbung tweifen die neapolitanijde Serte
(fleine [phrygifche] Sefunde der Molltonleiter) in Hodft auf-
falliger Form auf;

und
T s
= A

0c 0f2> o7 oc 0f 0 (0g®)d”
C-moll — => F-moll F-moll —— —= G-moll

Sn beiben Fdllen Haben wir nod) einen Borhalt inmer-
halb de3 tforde2 ber mneapolitanifden Sexte (IV—V bjw.
IV?—V) und man [duft Gefahr im erjten Falle einen Es-
moll-Atford (bVI) und im zweiten eine {dnelle Audmeidjung
nad) As-dur (des®—as™) zu Hhoven, wad natiiclid) dad Ber-
{tandnid de3 Fortgangd erjdywert.

An den AL{HuB in G-moll fept nun biveft der pweite
Zeil an, Ddeffen Cigentiimlichfeit bdie Dbereitd angebeuteten
Qombinationen find. Yud) der jweite Teil fteht in C-moll
und bdie Fuge hat Daher gar feinen eigentlidhen Modulations-
teil; e3 ijt aber hier zu beadjten, daf wir fiir diefen Aus-
fall entjhidigt werden nidht nur durd) Fontrapunttifde
Qombinationen, jondern aud) durd) fdnelle Audweidungen
und frappante Harmoniewirfungen wie die eben aufgemwiefenen.
Aud) der nidjte Sap bringt deren ivieber und ift zugleid)
eine bewunbderndwiirdige Kette von Engfithrungen (wir lafjen
bie freien Stimmen 1eg):
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Dug verldngert

Aud) diefer Sap enthllt mehreve auffallende Noten
(bie dorifhen Serten a in 6a und 6b, aud) dbad d in 6b).
€8 it wobl zu beadhten, daf im erften Teil ded Woh!-
temperierten Rlavierd folde Noten &uferft felten und jtetd
weniger auffdllig find.
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Der Rejt ift wohl ald Coda anzufehen; der unter dem
Abjh{uf (mit 8=1) einfepende neue Sap hilt orgelpunttartig
den Tonavtgrundton feft und ftellt ihm im Bap bad Thema
nadjeinander in bdreierlei Geftalt gegeniiber, iwidhrend bdie
itbrigen Stimmen (von bier ab jind e3 bi3 zu Enbe ihrer
vier) feine Themaeinjipe bringen:

DA 22
=t

B
N
R
a
™
TTY

¥ |
Dug verlingert (2) 4)

17 Saateasaadaas N tortog 3

e m—— Vv

@tﬁ:_;:%—:i:g:&m e e—— E:

—_—~—— 8

(aber anderd phrafiert)

Ginige Cngfiihrungen im Dreitattrhythmusd der Form
2., 8—38; 6., 7—8 {dliegen bad Wert ab:

5 S
S e g Lt —5
Jo4 W T @
i i
. j‘ - (22) v ~> = (4a)

Tenor: ¢ as b ¢c f basg
Bag: ¢ des ¢
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Daf bei folden Cngfithrungen in Firzeftem Wbftanbde
nur die fiihrende Stimme den Sinn bed Themad mwahren
fann, bdie anbeve aber jum anderd phrafierten Kontrapuntt
werben muf, ijt und bereitd geldufig.

II. 3.

Pealudinm und Fuge Cis-dur.

Dad Priludbium Hat in Stimmung und Faftur Ifn-
lidjfeit mit bem C-dur- Prialudium bded erften Feild, Bat
fogar nad) Spitta (Bad) 1I. S. 664) ebenfalld urfpringlic
in C-dur geftanden. Weitaud bder grofte Teil ded Stiided
filhrt wie jened eine Form der Atfordbemegung unverdndert
durd), namlid):

Sostenuto

4 : dl.,w
| 'W?“’:'"_ =
h '_i_,,_lﬁ- o_z'_,_)__.f’_
ﬁ?té e

1
|
Riemann, ‘lﬁot)ltemv. Slavter, II. 2
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Der harmonifde Jnhalt Ded erjten Teild ift:
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7 fis+ gis? (4) cis* (@) dis? gis*
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% e et
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e ——1———F— o N
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VII> gig®> Odis .. gisVII dis” odis

b. §. er befjdrdnft fid) auf bie nddjjten Verwandten bder
ZFonifa (Dominante, Parallele, Subdbominante) und fept fid)
fhliepliy in der Dominanttonart fejt; diefer Dalt auf bder
Dominante ift ald Palbjhluf zu verjtehen, nad) weldem ein
Heined Fugato dad Prafubium abjdhlieft.

Dad Thema bed (breiftimmigen) Fugato Hat feine feft=
begrenzte Geftalt; am volljténdigiten bringt e3 der erfte Cin-
fap (Sopran: Duyr in Engfibrung mit dem Comed im Alt):

~ —~ —
E@ﬁ%’é‘#ﬁ%— ===
fe?™ ;;;7(2)371 ,
N 1))
S
g
s
ighd A
= D

Der Bap bringt e3 in verdnderter Gejtalt mit baf-
mafiger Sdlufbilbung:

# - . ‘. - D — J'l }l-; {ﬁ.
— (6) ®

Dad gange Fugato umjapt zwei Durdjfithrungen in drei
adjttaftigen Stpen mit einigen Weitungen und madjt eine
Modulation zur Dominante (am SHIuB ded jweiten Sapes,

2%
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per im Borderjap Bwijdenipiel ift und im Nadjap bdad
Thema wieder im Baf bringt). Die Jbee, zwei o Hetero-
gene Clemente zu einem Prilubium zu verbinden, ift auf-
fallig, erflart fid) aber badburd), daf bDasfelbe urfpriinglid
a3 felbjtindiged Stiif gedbad)t war; bdad Fugato iwiirde
haben ieiter audgefiihrt werben fomnen, wenn nidht nod
eine grofie Juge folgen follte.

Die Fuge (dreiftimmig) Hat ein furzed Thema; dod)
ift bdasfelbe nidht fo fury wie Debroid van Bruyd meint,
ber e3 irrigerweife nur bi3 zum Einfap der zweiten Stimme
veduet. €3 lautet:

Allegretto, sempre espressivo. Eomes
)

1 O ——— J— '_—‘_a
S - — ’ —£ 1 —
_< . I:”)
4 —— p—— . p—
Umtehrung
44 -t =
B e e e e
- N9 v —— (1)
Dug Gegenfap
g
7 Y ’
{ vty
. de3 Duy
= I

b. b. e3 fept gleih mit einer Funftvollen Gngfiihrung ein
(At = Dug in der Umiehrung). Den Rejt Dder evjten
Periode fiillt ein Bwijdenfpiel, dbad mit der Umiehrung bes
®egenfoped im Alt und mit der Umbehrung ded erjten
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Themaglieded (4 MNoten) im BVaf gearbeitet ift. Der hier
anjdjlieBende jweite Sap bringt zundd)ft eine ebenjo funit-
volle Engfiihrung ded3 Thema3 (ofne die Umlehrung) und
fofoxt anjdliefend eine pweite in der BVertiirzung:

N SDur
(Somci
9_—3_?53;:_ e e
(2) VN @)

Gomes veclitrat

Gomes vertiirzt

2 !
I ~+
¥

I

Dur () Sbug betturgt und umgetehrt

und {dliet frei sur Dominanttonart. Beide Sipe fithren
die Clifion be3 leidhten Unfangdtafted (1., 5.) jebed Halb-
foged fjtreng bdurd). Ein dritter Sap, ber den Comes in
breifadger Cngfithrung bringt und frei enbet, fithrt zur
Oaupttonart zuriid. Man bead)te wohl, wie hier gangen
Durdfithrungen die Aufgabe zugewiefen ijt, weldye fonit (bei
ldngeren Themen) dben eingelnen Themaeinjdpen zufallt.

Die erite Durdfiijrung fteht durdausd in der Haupt=
tonart (wihrend dod) Schulregel ift, daf, wenn der Dug in
ber Paupttonart bleibt, der Comesd jur Dominante modulieren
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foll), die zweite modufliert zur Dominante, die dritte gewinnt
auf dem Umwege itber die Subbominante (%ais=fis®) bie
Oaupttonart wieder. Crft mit diefen drei Durdfiihrungen
ijt die Crpofition abgejdjlofjen.

Der zweite Teil (IModulationsdteil) der Fuge beginnt
ein freied3 ©piel mit dem Unfangdmotiv ded Themad und
feiner Umlehrung, bdad bden Borderfap (mit wieberfholtem
pweiten Taft [2a] und iieberholter zweiter Gruppe [3a—
4a]) audfiillt und in einen Halbjhluf in der Pavalleltonart
(Ais-moll, eis*) audlduft; dbaran fept wieder eine Funftvolle
Cngfiihrung (Comed in Ais-moll, Dis-moll, Gis-dur [um=
gelert]):

%‘mﬂ{ﬁ#—%‘*‘—

Y77 ®7

___L.

Der zweite Teil ded Mittelteild ijt Jwijdenipiel, ar-
beitet Dauptjadlih mit dem Oegenjape, {dlieft aber zur
Oaupttonart guriidlenfend mit einer Engfiihrung bed (nidht
3u Cnbde gefiihrien) Themad in ber BVertiivzung:

u Py 0
T Y g — & —— I
) e 9. 1
. — 1
” L4 }o” Ip) I
L i L v (8)

Man tonnte 3weifeln, ob man diefe Bilbungen zu den
wirflihen Durdjfiihrungen zu rednen hat; da aber in ber
piveiten Hilfte der Fuge da3 Thema nirgend mehr valljtindig
auftritt, jo bleibt nur bdie Wah! wijden der Annahme, daf
vom Sdlufje de3 Modulationsdteild ab iiberhaupt fein Thema-
einfap mehr folgt, ober aber, daf Da3 Thema ein paar
Sdlufnoten einbiift. Leptere Annahme jiehe id) vor, ohne
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bamit zuzugeben, daf bad Thema nur aud bden vier Noten
beftinbe, die e3 bid zu Enbde fonferviert.

Der Ddritte Sap ded Mittelteild feftigt die Haupttonart
burd) Beriihrung der Subdbominanttonart und madt einen
Oalbidiuf auf den adjten Taft mit einem jiemlid) intaften
Themaeinfap im Baf:

S e
: i ®

Der Sdlufteil ift eine weitaudgefiihrte langatmig ge-
dbachte Coda, Hdlt die Haupttonart feft, die er nur voriiber-
gebend durd) hiniber{djillern nad) Moll (Cis-moll) verdbuntelt
(Orgelpuntt auf gis), und bringt al8 neue Tberrajdung bdie
Lerldngerung ded Themad in Kombination mit dem redjten
Maf in redter und Gegenbewegung:

-

N~ N
E&?ﬁ =1 =R
L g R— o w— y
v - 1 57 %5 [,
N
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Gr fillt zwei Sdpe, Ddeven erfter den 1. undb 5. Taft
elibiert, twadhrend dber lepte bollftdndig ift und zunddyit eine
breitaftige Sdhluforreftur (6.—8. den Halbidhluf auf gis™
in einen Ganzjdhluf vertwandelnd) und dann iiber liegendem

Bap (?)i?s) nod) eine biertaftige Beftdtigung erhdlt (6.—9.).

Der Charalter bed Stiided ift ein rubiger (dad Thema
wahrt den Quintumfang der Dreiflangslage), wird aber gegen
bad Enbe etmad beftiger durd) reidifidere Cinfihrung von
Bweiundbdreifigftel - Figuren, und berubigt ficd) in den lepten
Taften wieber zu gleifmipiger Sedjzehntelbewegung.
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I 4.
Praludium und Fuge Cis-moll.

Dag Priludium ijt ein tiefernfted Stiid, voll religivfex
Qubrunjt, in der Stimmung am nddften vermandt dem
B-moll-Priludium ded erften Teild, aber von ganz anbderer,
viel Tomplizterter Faftur, ein {treng Odreijtimmiger Fontra-
punftijfer Sapp mit Jmitationen. Dad Stitd ift jiemlid)
beutlid) in zwei Dalften gegliedert, deren jweite freie Wieber-
holung der erjten ift, Hat aber feine Reprife, jonbern {dreitet
unabldffig ieiter; iibrigend find aber beinahe alle Perioben-
enben (fiinf von ad)t) durd) bad auffteigende Arpeggio
fermtlid), mit welden Dad Stid beginnt (voraudgefdidter
Sdwerpuntt I)od)fter Dtbnung, 8. Iatt)

rit.

Den thematijhen Aufbau Hat Brm)ct gefdhickt, wenn aud
nift erfddpfend aufgemwiefen. Gleid) ber ~erfte Sap it
ndmlid) nidht nur ywijden zwei, jondern zwifden allen drei
-Stimmen imitierend; twir jtellen die vier Tafte, wie fie
Gopran, Baf (!) und Alt nadjeinander bringen, direft itber-
einander jum leidhten BVergleidh:

Andante con moto ma molto espressivo.

Sopran.

Bag.

Alt.

gis  cisVII °dis (6)
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Offenbar hat im Entwurf aud) der Baf bad Thema
notengetreu (3wei Oftaven tiefer al8 der Sopram) gehabt,
vielleidht aud) erft nad) dem vierten Tafte damit begonnen,
wihrend er jept einen ZTaft frither (im Abftande von nur
drei Taften) folgt; feine erften Noten fielen der Halbjdhlup-
Baptlaufel zum Opfer. Jm iibrigen ift er jtart verziert und
die armonie ded Themad ift fehr verdmbert (da3 iit fie
aber aud) im Ultvortrag ded ThHemas). An den Halbidluf
auf dis? (8 =4) fept zunddft eine weitaftige Befrdjtigung
dedfelben (wobei ber Sopran nodmald den lepten Talt ded
Themad von cis aud bringt) und dann ein voljtindiger
neuwer Nachfap, der jur Dominante dhfiefit. Damit ift der
Dauptteil bed Themad zu Cnde, und e3 folgt eine neue, felb-
fténdige Themagruppe, bei ber bie drei Stimmen einander
in tiivzerem Abjtande imitieren (nad) je zwei Taften); ge-
nauer: wdhrend im erften Themateile bdie Oberjtimme
dburdjaus die Fihrung behdlt (daher die faft unfenntlid
geworbene freie Jmitation ded Baffed), wanbert bhier bdie
Fiihrung von einer Stimme zur anbern, und bie Jmitation
beftimmt daber den rhythmijden Aufbau:
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Dad erfte Motiv bdiefed Bwijdjenthemasd entftammt dex
Sortfiithrung ded3 Soprand wibhrend ded Themavortragd durd)
den Baf
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Aber aud) der Shluf der Periobe und bdejjen Beftds

tigung ift mit bemfjelben IMotiv weitergearbeitet, wenn aud
nidt gany jtreng:

Alt.
ﬁu
i s et
er h? aY b

(8) h*

Sopran.
e
| i " (8a)

Wie bei Crreidung der Dominante zu Enbe ded erjten
Abfdynitted tritt aud) hier bei Crreidung der Parallele am
Gnbe bed jweiten wieder dad aufjteigende Arpeggio marfant
auf, diedmal aber im Sopran bdiveft einen neuen Gedanfen
einfiilhrend, ber ivieder von Dben beiden andern Stimmen
imitiert wird und fo ein abjdjlieBended Dritted Glied bed
erften Teiled bilvet:

Copran.
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Damit ijt der erjte Teil bed Stiide8 zu Enbe und e8
beginnt der jweite, ber wie gejagt freie Wieberholung (Fum
Teil Trandpojition) ded erften ift. Er beginnt in der Sub=
bominanttonart, in weldjer ber Alt dad erfte Thema vortvigt;
bie Umfehrung der Stimmen enthiillt dabei dbeutlid) die Ab=
ftammung be3 Motivd bder zweiten Themagruppe. Mit
Wiebererreidjung bder Haupttonart dibernimmt ber Sopran
wieder da3 Thema (ivie zu Anfang aber mit etwad reidjerem
Baf); aud) der Baf intoniert e8 iieder wie uerjt, lduijt
aber nod) freier aud. €8 iviirbe zu ieit fiihren, wollte id
aud) nod) gang {peziell aufweifen, wie Bad) in der Repetition
burd) Anderdgruppierung eingelner Partien ded erften Teild,
durd) Stimmverfepung ujw. der Wieberholung bded8 bdage-
wefenen meuen Reiz verleiht; nur auf bad eine fei nod
fpeziell bingewiefen, baf ber Sdluf bed Prilubiuma die
ZTrandpofition bed Nadjjaped der zweiten Periode in die
tiefere Quinte ift, und daB die BVer{djiebung der Teile durd
bie Voraudnahme bded Themavortraged bdurd) ben Alt ver-
anlaft wird.

Die (breiftimmige) Fuge Hat feinerlei Geifte3vermandt=
fhaft mit dem Pralubium, und paft zu ihr hodjtend durd
{harfen Qontraft. Sie hat, wie Spitta vidtig bemerft, den
Charatter ber Gigue und ift ein gany bewunderndwiirdiged
Perpetuum mobile. Dad Thema liuft unaudgefept in Sed)=

_— = e
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sehnteltriolen; da e8 {id) plagal um bden Grundton bewegt,
die Tonartquinte oben und unten al3 Grenzton einhaltend,
aber zum Grundtone uviidlaufend, fo bdringt e8 nidt
eigentlid) vor, fintt aud) nidft Hinab, fondern rennt gleijam
in engem Rveife gefddftig Hin und Her:

Con moto.
-

cresc., Y 3
Die WBeantwortung ijt getveue Trandpofition in bdie

Dominanttonart, wad gany und gar nid)t felbtverjtandlid
ift, ba dic Form:

. ‘\ X |4 g X E ——
FlaEEiers rosei it
v (6)

)

(obne die iibergeseidyneten Rreuge) forreft und wohlverftindlid)
gemwefen wire (ober e bitte wenigjtend bdad erjte fisis fehlen
fonnen). €3 entfpridit aber durdjau3d dem Hhajtigen Wefen
be8 gangen Stiidfed, fopfiiber in die Dominante zu jtitrzen.
Aud) daf BVad) den BVaf nidht erjt zu Cnde fommen laft,
fonbern jwei Bahlzeiten zu frih mit dem Comed im Sopran
und ebenfo gleid) darvauf vorm Ende ber Schlufbejtitigung
(8a = 1) mit dem Dug im Alt einfdllt, ijt dburdaud dem
Charafter ded3 ThHemad und bed gamzen Stiidd angemeifen.

Auper der Originalgeftalt ded Themas fommt aud) feine
Umfehrung zu rveidlidher Berwendbung — aud) darin bden
®iguen Bad)3 dhnlid):

:
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Bon den Rontrapuniten ijt der widtigite der in punt-
tierten Adjteln {djreitende mit einer Synfope zu AUnfang;
feine eigentlie Gejtalt ift wohl nid)t die, welde er al3
erfter Gegenfap de3 Gefifhrien hat (wo ber Sprung in ben
Leitton nur der Bweiftimmigleit wegen gemadit ift; nad
unten modjte woh! Bad) nidht ind fisis gehen, weil er dadburd)
die Melodiegeidnung gedindert Hitte):

Cinige Male tritt er aud) mit einem dromatijden
Sdyritt {tatt der Qigatur auf:

in biefer Form RKontrapuntt ded3 Duy, aber einmal — gany
am Gnde — um ein J, u fpit beginnend al8 Rontrapuntt
be3 Comed (der aber dominantijhe Form Hat [mirolydifd]):

..l. >

L

und einmal (in ber vorlepten Durdfithrung) eine Juarte
tiefer (b. h. nad) dem Ddoppelten RQontrapunft in der Duo-
bezime berfept) ald Kontrapuntt ded Dug:
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Cin jweiter widtiger Rontrapuntt it diefer (um Duy):

N —— - -

in biefer reihen Form freilih nur einmal vorfommend (3u
Anfang der jweiten Durdfithrung), aber wohl ald innerlid
bermwandt mit folgendem gemefjeneren anzufehen, Dder fidh
mehrmald finbet und aud) in den Bwijdjenipielen Yiufiger
vorfommt: ‘ .

i

(3weite Hiljte)

A3 Qontrapunft der Umtehrung ded ThHemad er{djeint
hauptjadhlid) ein mefhr ober mweniger dyromatijd) Herabiteigen=
per ®ang:

4pt
e ===
%@E@gﬁp >ﬂi§J4Hm$§Qch£§

Die Swifdenipiele find grofenteild mit denfelben Motiven
gearbeitet (befonbderd mit ber zweiten Hilfte ded Themad und
bem Quart-Ruintidritte ded Gegenfaped, aud) mit dem vier
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Stufen anjteigenden ®ange: gis — ais — his — cis in h

Noten). Neued Leben bringt ein frijd) pulfierender @ontras
puntt zu lepterem, ber zuerft am Ende ded erjten Bwifden=
fpiel3 auftritt (vgl. Da3 Fis-dur-Praludium bed 1. Teild):

e

und weiterhin mehreve Swijdenjpiele beherricht.

Die Fuge hat nidjt weniger al3 fiinf vollftindige Durdy=
fithrungen, von denen aber eine iibervolljtindig ift, wenn man
nid)t lieber (und wohl ridptiger) eine fedjite unvolfténbdige
annehmen will. Der grunbdlegende erjte Hauptteil in dex
Haupttonart umfafgt wohl nur die erjte Durdfiihrung und
pag ihr folgende audgedehnte Bwijdenfpiel (Nad)fap ber
piveiten Periobe mit jweitaftiger Beftdtigung, eine weitere
vollftindige Periode und einen iiberleitenden Halbjap). Der
Podulationdteil bringt zunid)it eine zweite Durdfiihrung
(Dug im Sopran, Comed im Alt und nad) iiberleitenbder
Sdlufibeftatigung Thema in der Parallele [E-dur] im Baf)
und nad) Beendung bder bdurd) Wiedberholung bed 8.—4.
Talted erieiterten weite Periode eine volljtindige Durd)-
fithrung be8 umgelehrten Themad — Sopran: Thema in
H-dur (Dominante der Pavallele), Alt: Thema in Fis-moll
[S], Bap: Thema in der Daupttonart) — woran fid) diveft
ein Bortrag ded intaften Duy in der Haupttonart im AL, -
die zweite Periode vervolljtandigend anjdhlieft, der eine vierte
Durdjfiihrung marfiert. Damit find wir war wieder bei
der Qaupttonart angelangt, aber nidt am Ende des8 Modu-
lationdteil8, fonbern nur in beflen Mitte. Denn nady einem
breitaftigen Sd)luBanhang, der den Ganzjdlup in einen Halb-
fdhluB verwanbelt (gis?), Hebt ein gang befonder? langed
Bwijdenipiel an, dag in drei Perioben mit mefhreren Wei=
tungen bdie Tonarten Fis-moll, H-dur, Gis-moll (Moll-
Dominante, in der (dnger vermweilt wird), Cis-moll, Fis-moll,
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H-dur, E-dur, A-dur dburd)lduft und {dlieplid) nad) Fis-moll
miindet, in weldem bdie den Sdlufiteil beginnende fiinfte
Durdyfithrung mit dem {dnell die Haupttonart BHerftellenden
Duy einfept (Sopran); da3 mit Umbeutung bed 4. Tafted
sum 1. einfegenbde Biwijdjenfpiel lentt aber gleid) wieber nad
ber Subbominantfeite und {dlieft im 8. Taft nad) A-dur
(Parallele der Subbominante), in iweldem bdber Alt ba3
umgefehrte Thema von cis aud bringt; dber Baf {dlieft
mit bem Dur in redjter Bewegung an, bdie Haupttonart
befinitiv herjtellend. Bwei tilhn gebilbete Tafttriolen Ileiten
nun nod) in eine 6. Durdjfiithrung, weldje in befonderd voll-
Hingenbder YMittellage nod) drei Themaeinjdpe bringt: Comed
im Alt (Tenor), nad) zwei abermald fteigexnben Talttriolen
von der Subdominante aud Duy im Al und endlid) aber-
mal3 Comed im BaB mit 3wei jweitaltigen Beftatigungen.

IL 5.

Praludium und Fuge D-dur.

Died Priludium ift eine pradytige wirtlide Gigue, und
swar eine nidt fugierte, ein vidhtiged Tanitiid mit regel-
mapiger Periobengliederung in wei Teilen mit Reprifen.
Ginem [friftigen grundlegenden Sape, ber zu Anfang bded
siveiten Teiled in der Umlehrung exrfdpeint,

Allegro risoluto (4 )).

@%ﬁﬂ%ﬁﬁ

Riemann, Wohltemp. Ravier. II.
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Umfehrung:
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folgt ein nedijed Spiel mit dem burd) einen Scleifer ein-
gefithrten gezacten Wrpeggiomotiv bed Anfangd

E& :?—.—'——1—\—

,__*_.aﬁ*._,_-tr

ufw.

burd) sivei ieitere Pevioden, die ur Dominante modulieren,
in welder eine RKlaufel fdrmlid) abjdliept, worauf nod
ein 1eiterer ganzer Sap ald Bejttigung folgt, der ald
Nadyfap nur eine (breit zu nehmende) Tafttriole enthilt.
Dexr weite Teil ift aud demfelben Matevial gearbeitet, d. Y.
bringt feine neuen Motive, wohl aber erft eine ldngere
Durdpfiihrung (fiinf Shge, der fiinfte mit einer gewaltigen
Weitung), bdie aber bden frifhen Tanydarafter wahrt und
nirgend3 in3 Gelehrte ober Gefitnjtelte fillt, und nad) der
Umfehrung ded Cinleitungdfoped dhnlid) wie der erfte Teil
gearbeitet ijt, aber bie Daupttonart vermeidet (jie fjteht in
A-dur und H-moll [Dominante und Parallele]). Der Reit ijt
Wieberfehr De3 erjten Teild unter Vermeidung bder IMobu-

—_———————
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lation zur Dominante. Bemerfendwert ift die fajt gany
ftrenge burdjgefiifrte Dreiftimmigleit ded Stiided, bie aber
nirgendd ald Feffel empfunden mwird.

Die (vierjtimmige) Fuge ift ebenfalld martig und be-
ftimmt aber rufig, fo dbafy jie ein vortrefflided Gegengemwidt
gegen den Unjturm bed Prdlubiums bildbet. Man modte
faft jagen, baf bie Bewegung ber Fuge eine allzu einformige
fei (fortgefept in Udhteln), twenn nidt dad Praludium eine
foldje @leidymdpigleit erwiinfd)t madte. Da3 Thema beginnt
mit dbem IMotiv der Sinfonia eroica (aber breit!) und fenft
fid) von der Oftave hinab in die Tery:

Sostenuto, con forza (4 ,,).

Nidht nur feiner rhythmijden Natur nad) (jdhwer-
leiht-fhwer), jonbern aud) im Gejamt-Charafter wie in bder
bejonderen eeignetheit fiir Selbftfontrapunttiecungen (€ng-
fithrungen) dfnelt diefed Thema dem Dder G-moll-Fuge ded
erften Teild und e3 muf trop alled Unterjdjieded der Ton-
arten zugeftanben ierben, baB aud) bie beiden Fugen im
®angen einanber nabe ftehen. Nur fehlt hier bad grazidie
Glement der leiditen Sedjzehntel-Anltufe; man wird redt
tun, biefen PMangel al8 einen beabfidtigten aufzufajjen und
bie Juge mehr jdywer, nadhdriidlidy u geben.

Bon den drei Teilen ber Fuge ijt dber erfte (Crpofition
in ber Yaupttonart) der Fiirzejte, denn er umfafit nur bdie
erfte Durdifiithrung mit einem furzen den bGP in der
Dominante beftitigenden Anhange. Die vier Stimmen folgen
einanber in ber Orbnung: Tenor (Duy), bdiveft anfdlieend
(ofne NUmbeutung, mit Uberfpringung ded fiinften Tafted) Alt
(Comes, getreue Trandpojition be3 Duy in bdie Quinte); nad
swei zuviidlenfenden Taften, die dad Schlufmotiv bed Themas

3*
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exftmalig in feiner Rolle ald PHauptmaterial der Bwijden-
fpiele einfithren, folgt ber Sopran mit dem Duy, und vor
feinem Gnbde (4 = 6) der BaB mit dem Come3. Da da3
Zhema auf der Tery endet, fo ift der Abjd)luf unbefriedigend
und bedarf der Befriftigung, die ihm in einem neuen Nad)-
fage (ohne Elifion, jogar mit einer Takttriole fiix 6—8) wird.
Der Gegenfap — wenn man ihn fo nennen darf:

EEE# —0
: J.
| hl [ X v - N

_;./w

(audy er erinmert mit jeiner jdmweren Paufe an die 1. G-moll-
uge) begleitet nidht nur -iiberall dag Thema, jonbern {pielt
aud) in den Divertiffementd eine Hauptrolle, tritt aber faum
irgendmwo bemerfbar hervor, da er feine hervorjtedjenden rhyth-
mifdjen Moménte hat (die Paufe ift zwar ein foldes, fommt
aber nidht aunffdllig jur Geltung).

Der mobdulierende Mittelteil umfaft drei Perioben mit
einigen Weitungen. Die exrfte, wie die erfte der Erpofition
durd) Clifion de8 1. und 5. Tafted verfiivzt, beginnt {ofort
dbie Mobulation durd) Bortrag des Duy in E-moll (83> =e7)
und wird gejdloffen dburd) den Comes in E-moll (bzw. Dug
in H-moll) im ©opran. Oleijam ald wenn bdieje Mobdu=
lation verfriiht gewefen wire, lenft eine weitaftige Scluf-
forveftur tieder nad) A-dur (Dominante) zuriid, und ein neuer
Nad)jap bringt Comed (Alt) und Dur (Sopran — man
beadjte, Daf e3 diefelben Stimmen find, welde eben bdie vor-
eilige Modulation gemadht hatten) in Cngfiihrung, die Haupt=
tonart nod) einmal feftjtellend:

[ AV R v
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Heizend ijt dad folgende Jmwijdenipiel von adjt Taften
(mit einer Tviole fiivx 1.—4. ober 2.—4., in weldem Falle
1.—2. fehlen wiirde); die vier Stimmen ergreifen nadein-
anber einfegend (Alt, Sopran, Tenor, Bah) bad Sdlup-
motiv ded Themas, jebe aber jweimal — der Sopran jogar
viermal, aber im ZTaft verjdjoben, aneinander Hangend:

fo daf ein meit audholender Wufjhwung mit langjamer
Oerabjenfung wieber zur Dominante wenbdet, aufd neue bdie
Modulation in Angrifi nehmend. Der Ab{dGlup wird daher
gleid) burd) den weitergehenden Alt diberbriidt:

und e8 jdliefit eine volljtindige Durdyfiihrung an, die Tenor
(bei NB.), Gopran und Alt in Cngfithrung bringt, wihrend
ber Ba erit nad) Abjluf ber Periobe mit einer Wieder-
holung de8 Nad)faped allein folgt:
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Alfo Tenor: Dur in H-moll, Sopran: CEomed in
H-moll (Dug in Fis-moll), Alt: Dugr in H-moll, Bak:
Come3 in H-moll (aber mit entjdjiedenem Fis-moll einjepend
und {dlieBend).

Damit ift der WModulationsdteil zu Enbde und e3 folgt
ber bie Daupttonart wiedber endgiiltig feftjtellende Schlufteil,
der nad) dem Ab{dhluf in Fis-moll ofhne Ubergang in D-dur
anfept, und zwar mit einer Cngfiihrung in FHirzeftem Ab-
ftanbe (3wei Adhtel!) zwijchen Baf und Sopran und fiir die
vier erften Tome aud) nod) Alt:
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Der Reft der Periode (frei) wenbdet {id), bad nahe Enbde
voraud anbeutend, jur Subbominante (G-dur) und {djliefst
bavin ab. Nun folgt eine dreifadje ftrenge Engfithrung
(Zenor, Alt, Sopran mit frei begleitendem Baf) wiedber im
Abdjtande eined Bierteld:

e = B

e e
2= —
Y |

) N = ‘
L des | T

%ﬁ— = e e —

4)

in G-dur Deginnend aber nad) D-dur fdjlieBend und mit
wiederholtem 8.—4. Taft (iiber H-moll) und eriweitertem
Nad)jop (Talttriole fiix 5a — 6a) fid) breit in D-dur fejt-
feend.

Eine Art Coba bHringt nun junid)ijt nod) einen wirfungsd-
vollen Bortrag ded Dur durd) den Tenor (der die Fuge aud
begonnen und ald ihre Hauptjtimme anzufehen ift [,Tenor=
fuge“]), zuerft in Terzenparallelen von Sopran und Alt be=
gleitet, dann vom Baf mit Terzen verftdrft, dann iveiter
in3 Enbde der Peviode einfallend (8.=2.) einen nod) ein=
mal alled in Frage ftellenden durd) zwei dromatijde Noten
entftellten Bortrag bed Comed dburd) den Baf:

_P-'_. I

Ear= 1‘#'—‘ ===
- V_—U \_'—_' V
§Dh> 2 e (@) al

Da treten nod) einmal alle vier () Stimmen jur Engfithrung
in Hleinftem Abftande zujammen:
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und eintridjtig wenden fidh nun alle viexr Stimmen (unddit
nod) mit einer jddnen Dehnungstriole fiir 5.—6.) ur Tiefe
hinab, beim tiederfolten Nad)fape der Sopran auf einge=
ftriden d, der Baf auf grof D abjdlieBend.

II. 6.
Praludinm und Fuge D-moll.

Diefe Deiden Stiide fomnten ebenjogut im erjten Feile
bed Wohltemperierten Klavierd ftehen, jofern in ifhnen bdie=
felbe jugendlid) frijhe Phantajie, dadfelbe entziidte Geniefen
lebt, welde wir in einer Reihe von Nummern Ded erjten
Teild aufgemwiefen Haben. JIm weiten Zeile begegnen mir
wiederfolt einem fjtarfeven beriviegen ber Reflerion, mehr
Riinftlihfeit der Arbeit und gejteigerten Harmonijden Wag-
niffen, bdie fid) vielleiht aud einem fpiteren Wiedberverfenfen
Bad)3 in die alten RKirdjentone ertliren laffen. Dad vor=
liegende Pralubium ift dburdpveg zweiftimmig und bdenen in
F-dur und G-dur im erften Feil dhnlid) angelegt, twenn
aud) etwad weiter audgefihrt. Dad thematijdle Material
lagt fid) auf drei Glemente zuviidfihren, ndmlid) zundadft
eine rubige Atfordfiquration in einer Stimme in Sedjzehnteln,
in ber ambdern in Udteln:
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pweitend in  einem Slalenmotib, dad beibe CStimmen in
®egenbemegung fiihren:

b) =

= —
- .

und brittend einem mehr geadten Dyw. gewellten in beiben
Stimmen:
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welde in den beiden erften Sdpen nadjeinander auftreten,
ofne bdie Daupttonart ernftlidh zu verlafien (nur eine Se-
queny jtreift C-dur, F-dur, B-dur). Cin britter Saf bringt a)
gleidfam zum Etilljtand, jum Yeifen Veben auf der Stelle:
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und iendet zur Moll-Dominante, in welder der erfte
Saty (a) fid) iiederholt, wihrend b) und c) gany umge-
ftaltet oder vielmehr durd) Mijdungen mit (a) faft unfermt-
lih gemad)t in Der zweiten Dllfte ded Stiided veravbeitet
werden. Die Modulation beriihrt nur nod) leiht G-moll
(61> = g V1), F-dur (41> = ¢*>), um dann D-moll bdefinitiv
feityubalten, bad aber durd) zweimalige Einfithrung bder
neapolitanijdjen Serte (es’ = °d*”) gemwiirat ift.
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Die (dreiftimmige) Fuge, die an die (3weiftimmige)
E-moll-Fuge bed erjten Teild gemahnt, ift nur fury, leidht
bingeworfen, aber durd) bie Chromatit der zweiten Hilfte
bed Themad und bie Cinfithrung der Umlehrung ded Themad
interejfierend. Die Bahl der wirtliden Themaeinfipe ijt nur
7, und nur eine Durd)fiihrung (bie erfte) ift voljtindig.

Das Thema ringelt jid) in Sedjzehnteltriolen vom Grund-
tone zur Quinte empor und fenft fid) in der Fweiten Haljte
in Adjtelbervegung wieder bon der Oftave in den Grundton
. hinab:

Non Allegro.

_._ _.—n-.—i--n gfl un-ﬁ‘ﬁ—i
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dim.

Die Untwort ift ftrenge Tran@pofition in die Luinte;
dod) ift hier wie aud) in ber Cis-moll-Fuge ber Regel in-
fofern geniigt, bap ber Comed mit ber Harmonie ber Tonifa
einfept, die sur Subbominante umgedeutet wird:
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dim. )
i — —:' —
~— — Dg
7 (8=1)

Der Gegenfap erweijt fid) hier bejonderd djaralteriftijd,
ba er eine neue Bewegung Dringt (glatte Sed)zehutel gegen=
itber den Zriolen und Udjteln bded Themad). Bor bden
Cinjap ber bdritten Stimme {djiebt i) eine Riidmodulation
von vier ZTaften (mit 8 = 1 einfepend und mit 4 =1
endend), in welder die Umlehrung ded Anfangdmotivgd bded
Thema3 vevarbeitet ijt. Dad IMotiv ded nad) der erften
Durdyfithrung folgenden zweiten Bwifdenipield ift Ddem
Gegenjap entnommen:

b £ >
= £ __r_t__" bp:-:H_

wa darum leidjt iiberfeben werden famn, weil e8 fidh) nidyt
fo gliebert wie im egenfap (f. oben).

Mit Abjchup der Periobe fept zunddyit der Bap mit
bem Unfang Ded8 Dur ein, nad) zwei Adjteln verfudht ihm
ber Sopran mit der Umlehrung bad Wort zu entreifen,
fpringt aber jum wirflien Duyr iiber, wibhrend fid) Bah
und Alt nod) weiter ftreiten; und von dem Moment ab,
wo fid) ber Sopran der Oftave Demddytigt, siehen fih Bap
und Aft (Tenor?) unmutig grollend in bdie Tiefe juriid; der
Gopran aber fiilhrt dad Thema nun nid)t einfad) zu Cnbe,
fondern fpringt iibermiitig nod) in die Oftave ber Luinte,
wie zum Hohn nodmald ben dromatijhen Gang wieder=
bofend. Die ganze Stelle ift iiberaud darafteriftijd) und
genial:
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Nad) bdiefer dreimaligen 2 ift natiiclid) aud) die 4 nidt
{Blidht mbglid). Nur olmahlid) tritt nad) biefem Wett-
beterb wieder Jrieden ein; zunddft fiihrt eine Bierteltriole
in ben 4. Taft, bann wird diefer mit vertaujdten Stimmen
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wiederholt. Auf dem Sdlup aber (4 =175) fept der Alt
mit dem Duy ein und nad) mit Biertel Abftand gefellt
fi) ihm der Sopran mit dem Comed zur gelungenen Eng-
fithrung, und endlid) tritt der Baf mit dem Gegenjap Hinzu;
baburd) wird aud) eine Erweiterung ded Nadjjaged bedingt
(5a—6a). Nod) immer ijtehen wir in Dder Haupttonart;
aud) die mun (8 =1) anjdjlieBende neue Cngfiihrung bder
Umfehrung ded3 Themad beginnt in D-moll (Alt: mit a
beginnend) lenft aber dann durd) den Cinjap ded Themad
pon d aud im Baf (mit zwei Wdhteln Abjtand) zur Sub-
vominante (G-moll) um — einc Modulation, die und aber
fdhon Da3 Cnde nahe vidt — und in ber Tat: wir be-
finben und bereitd in der lepten, freilid) gany ungewdhnlid
erweiterten Periode ded gangen Ctiided! Die Erweiterung
wird bewirft durd) ein fortgefepted Hin= und Herjpringen ded
ZThemaanhanged bzw. feiner Umlehrung zwijden allen bdrei
Stimmen, bad eine Sd)lufwirtung immer weiter Hinaudriidt
(48, 4b, 4c [= 5], 6, 6a, 6b), bi& endlid) ein gemein-
famed erabiteigen aller drei Stimmen den SdHluf Herbei=
fiithrt. Der adjte Talt wird dann zundd)jt zweimal bejtdtigt
(8a, 8b) und bdie Fuge endlid) durd) eimen abermaligen
Nad)jap abgejdloffen, in weldem {id) der bejdjriebene TWett-
lauf bder erften Cngfiilhrung nod) einmal jiemlid) getreun
wiederholt (Anldufe im Alt und Bap [Umfehrung], voll-
ftanbiger Duzr mit verlingertem SHluf im Sopran, wihrend
ber Bap den Gejibhrten bringt).

Diedmal ijt die Dreiteiligleit fehr verftedt; man iwird
wofl den erften Teil bid zum WUbjdhluf der weiten Periobe
(vor dem erften Wettlauf) redynen wmiiffen, ben IMittelteil
alddbann bi3 zum Cnde der Umfehrung (nur eine Periode),
fo daBR der tonartlid) buntefte FTeil D-moll, G-moll, B-dur,
G-moll, C-dur, F-dur, B-dur, D-moll — alle Bwifden-
tonarten freilih nur gejtreift) ber Scdjlufteil ift. Unbern-
fall3 Dbleibt ald Sdlufteil nur eine Coba ohne Selb-
ftanbdigteit 1ibrig. '
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L. 7.
Praludium und Fuge Es-dur.

Da3 Pralubium ijt eine Gigue im flotten */;=Taft, aber
ohne Fugierung und ohne Umiehrung Dded PHauptmotivs.
Nad) Boraudjdjidung eined Ffurzen (viertaftigen) Sapes von
fridftiger altung Deginnt ber eigentlide Wufjbau in lingeren
Linien:

ba s .
MR —a_ :'—! r-—f_r_ ‘: = { H v
== = | o———— )

und jhliept im erften adjttaftigen Sape zur Dominante
(B-dur), mad)t im weiten einen Halbjhluf in C-moll
(Parallele), bie der wiederfholte Nad)jap in einen Ganzfdhluf

verwandelt. Ein dritter Sap beriihrt B-moll (gVH =

b« — £7— °f), As-dur (°f = des® — es? — as) und

F-moll und madyt einen DHalbjhluf zur Haupttonart (b?);
daran jdlieiit ein Sap mit Elijion ded erften und fiinften
Tafted, deffen Bapgang in Septimen jdhlecdht flingt, wenn
man ihn faljd) liejt:

‘ Prid I - s H Y ®. 0. . |
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T ——————————

‘@_—f—’“ e
| P s ]
I
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Zpp—a— - o
: ~ g —~

b7 es* as* b7 (4) es

Der gleid) gebilvete Nadjap (dlieft nad) As-dur (es?
as™ des® es? as™) und ein neuer Sap wird nod) Heftiger,
indem ev zunddhit die Septimenjpriinge durd) Umfehrung in
RNonenjpriinge verwandelt:

A - §- . w.
=]
f7 b’ es® f? b~

Zaft 3—4 jdliefen ebenfo nad) C-moll (3’ = cV! g7 g
eV [III<] g7 00 und Der Nachjap madyt einen Palbjdlup
in G-moll (Parallele der Dominante):

| h
gé(y‘Tz Qz ﬁiyj‘_,
> == —
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Der wiederholte Nadjjap madt aud dem Halbjdhlup
in G-moll einen ®anzjdluf. Nun folgt der Riidgang mit
Nad)bildung ded Borderjaped bded Dbritten Saped (A7 =
c? — %; [=as®] — b7 — es™); ber Nadyfap ift verfitryt:

es? as™ b? est bVII(§) f7 b+

Der Dalbjdhluf wird gweimal weitaltig beftatigt und
dann der Anfangsdfap iederfolt mit einer Coda (wiederholter
Nadyjap, aber dreitaftig in die 6 gehend [Triole fiix 5—6])
unbd mit jweitaftiger Schlupbeftitigung (7a—8a).

Die (vierftimmige) Fuge, die nad) Bruydd Urteil eine
»Mufterfuge” ift und etwad ,nad) der Sdhule |hmedt” und
jhon im Thema ,den Gerud) ded doppelten RKontrapunited
verbreitet, nimmt fid) gang jo au3, ald wenn fie von Hauje
aud eine Sing-Fuge gewefen wdre und zwvar etwa ein Dant-
und Qobgefang. Man fdnnte bei dem ZThema an Worte
denfen wie ,Q0b, Preid und Dant fei dem Herrn, der unj
erldft von dem FTod“. Rraftooll intoniert ed der Baf:

Allegro deciso. (dl )

e e e

TN . 2 s Y~ ey .oy

C L4 ILL_ 1 ! 1" PR | l = §
4) (6) @®

und Tenor, Alt (nad) zwei Taften Riidleitung aber mit
8 = 2) und Sopran (nad) zwei Taften Bwijdenipiel eben-
fall3 mit 8 = 2) tiirmen {id) immer madytvoller dariiber auf.
Die Beantwortung weidt zu Anfang in zwei Inters
vallen ab, da in ber Berfommliden Weife da3 anfangende
Prim — Quint (es—>b) mit Luint — Prim (b—es)
Riemann, Wohltemp. Klavier. II. 4
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Peantwortet ijt; die Regel formulieren wir aber aud) bier
wieder fo, Daf der Comed3 von bder Harmonie der Tonifa
aud (!) zur Dominanttonart modulieven mup, wenn ber
Duxr mit der Prim beginnt und in der Haupttonart bleibt.
Der mehrmald wiederfehrende Gegenjap ift erjt in feiner
smweiten Oilfte gegenjaplid) darafteriftijf), ndmlih von ent-
{dhiebenem Legato-@harafter (langjamer Doppeljdlag):

Comed

Gegenfag.  (2) @
' ] " =
|
i2 430 z'é , =
e EZFF:’—'-
=
(6)

Die Glifion ded 1. und 5. Tatted im Thema (2, 3—4,
6, 7—8) gibt ber ganzen Fuge etwad jdjarf gegliederted
und iiberaud Deftimmtes. Die Deiden jweitaftigen ober
vielmehr, da bder zweite Taft umgebeutet wird (8a == 2),
eigentlid) eintaltigen Cinjdjiebjel der erften Durd)fiihrungen
verfticrfen eher biefen Gindrud, ald daf jie ihn abjdywadyten,
ba bder zwifden die 8 und 2 tretende leidjte Taft unmoglid
al8 1 perftanden iverden fann. Bwijden bdie erfte und
sweite Durdhfithrung tritt nun ein viertaftiged Bivijdenipiel,
bad dad Unfang3motiv ded Nadijaped bed Themad (bez. dad
bemfjelben nadygebildete Anfangdmotiv bded Gegenfaped) ver=
wertet und in ber Dominante ftehén bleibt, jo daf bie
aweite Durd)fiifrung mit dem Come2 (und zwar mit der
Dominantharmonie) beginnen fann.
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Die yweite Durdfithrung ijt gegeniiber der erften ge-
dringt, fofern {ie je 3wei Stimmen in Engfihrung bringt,
suerft Baf und Tenor:

: _' . ' ‘l 'I '| "\.l -l

J =212 % Z £ - £4' < 3
Pt
@ @ ©)

@8

fobann (bireft anfdjlieBend mit Elifion ded erften ZTafted)
Alt und Sopran:

ql| B

Il

L
rrea_~

\
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4*
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Aud) diefe Durdfiihrung gehiort nod) zum erften Teil
(in ber Haupttonart). Ein eigentlidjer Mittelteil mit Thema=
Cinjdgen in anberen Tonarten fehlt aber biefer Fuge iiber-
baupt (infofern ift fie aljp feine Mujter-Sdulfuge); feine
©telle vertritt ein lang audgefponnened Bwijdenipiel da3d
mit einem Themaeinfope in ber Subdbominanttonart As-dur
(Duz aber mit bem Luartenjdyritt ded Eome3 beginnend:
b—es—des—c) endet, worauf diveft der Schlufteil anfept.
Diefer Mittelteil umfoht 15 Tafte, von bdenen nur Ddie
beiden erften bad Unfangdmotiv bed3 Gegenfaped Dbenupen,
bie anberen bagegen, befonbderd vom vierten Tafte ab durd
eine, bem ZThema und Gegenjap frembde Adhtelfigur bdie dem
Gyntopenmotiv bed Themad gegeniibertritt, eine felbijtdndige
Bhyjiognomie erhalten:

O 1 ﬂ .,' -I [ ‘ J_
| M— —_ . L g |
@:ﬁtwf_gﬁj
4)
6 ‘-\ dl * J T ,‘5!} — ;’l -~
e
>} - (. T— = 'I
N
— pe— - — } j
e e ]
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~ X
9 p—o —
(tr— F 2
L) 1 ' -
-/‘ ; —
E— = 'I!‘—"
Die Sequeny: cVII I g’ g8 | g (NB)=b°| c? cf l
4) (48)
c®> (NB) = es® | {7 f§ | f*> (NB)
(4b)
= as® I b? b} | b3> (NB) = des* | es’
(4c=2)

fithrt nad) As-dur, in weldem der Tenor mit dem Thema
(). oben!) einfet und einen Ganzjhlufp madt. Der Sopran
verjtummt auf erreiditem as in ber Mitte bdiefed Thema-
einfaped (vorbereiteter Trugjdhluf c®> — Oc ftatt es?’ — as*);
fein Wiedereintritt mit dem ridjtigen Comes (bem voraus-
gehenden Themavortrag in As-dur dhnlid), mit b—es beginnend,
aber Dereitd ivieder in der Daupttonart Harmonifiert), mar=
tiert fid) daber fehr und mad)t den Beginn ded Schlupteild
peutlid). Diefer bringt nur eine Cngfithrung von Sopran
und Bah (Comed — Dux) in demfelben Abftand wie in der
pweiten Durd)fiihrung, und einen Anhang von 5 Taften
(wiederholter Nadhjap mit Dehnung de8 7. Talted), in
weldem bder Sopran von es” fjtufenweife fid) nad) es’
berabjentt.  Jiirwahr — ein Renomierftiid ded doppelten
Rontvapuntted ift bdiefe Fuge nidht, da fie auBer einigen
Formen bder CEngfithrung gar feine Romplifationen enthilt.
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II. 8.
Praludinm und Fuge Es-moll (Dis-moll).

DaB Bad) diefe beiden Stiide in Dis-moll ftatt Es-moll
gejdrieben, wird fid wohl durd) den pidbagogijhen Bwed
bed , Wohltemperierten RKlavierd“ erfldren laffen. Jdh Habe
biefelben in meiner Ausgabe de3 Werld nad) Es-moll um-
gefdrieben, weil fie dadurd) wirflih jehr viel leidhter le3bar
werben und eine {pesielle Charalteriftif der Rreuztonarten
nid)t vorzuliegen {djeint (bgl. dagegen bie Cis-dur- Nummer
Ded erften Teil3).

Dad Pritludium ift eine fehr fein audgefiihrte, bejonders
reide weiftimmige JInvention. Beide Hinde find durdjaus
gleid) Debadht und taujdjen jortgefept die Miotive aud. Der
Hauptgedanfe ift (Taft 1—4):

——1—r . _h .
e

@
Pt 53’5‘
v TR

wird getreulid) durdjgefithrt, zum Teil in verkirzter Form,
wie ihn gleid) der Nad)jap bringt:

?‘\ —_
- P T _ N . L -
fEE e

4

(mit dem veizenden Fleinen Anjdhlufmotiv), und zumeift mit
fi felbjt (fanonijd)) fontrapunitiert; dod) bringt der zweite
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Teil einen mnewen Kontrapunft dazu, ein etwad Haftig an-
gehended Wrpeggiomotiv:

_— ‘
Ot ol o ° .
t d —— @ -y
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bad Bruyd wohl faum mit Redit eine ,fraufe, fteife
Avabedfenfigur” nennt; id) meine, dagd Herabgehende Arpeggio
ergibt fid) dburdjausd natiirlidhy ald Gegenfapp zu- dem Abjcylup
bed erften Teild:

P
L . ~ -~
Eg%;é; b1, E%gggaggégégq

Befondere Vead)tung verlangt die interefjante jtimmige
Bredjung der im erften wie im zweiten Teil eine Hauptrolle
fpielenben berubigenden Jwijdjenpartie (3weite Periode):
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wo die mit * Dejeidyneten Ffraftigen Durdjgangsdtine es und
ges (5=5) freili zunddhit frappieren (nod) mehr aber bdie
burd) Sequeny bedingten Nadbildungen bderfelben).

Der erfte Teil moduliert zumidft (bereitd am Shluffe
der erften Periode) zur Parallele (Ges-dur), in welder die
eite Periode bleibt, dbann aber zur Subbominante (B-moll),
in welder der Teil {dlieft (mit mebhriachen Schlufbeititi-
gungen).

Der weite Teil geht wieder von ber Haupttonart aus
(b?) iiber Des-dur und Ges-dur nad) As-moll (Subbomi-
nante), wobei die oben erflirte ftimmige Bredjung eine neue
Qomplitation Herbeififrt:

Oier bleibt bei niherer Betradjtung nur bdie grofe Septime
b a8 Befonderheit iibrig. Der Neft ded Stiidesd hiilt bdie
bon ber Subbominante aud leidht ieber gewonnene Haupt-
tonart (°es = ces® — des” — ges; ® — as? — des; ..
ges®™ — ast [= es™1<) b7 %b) feit, aIIerbtngQ» mit freiefter
Benupung gromatifher Harmonien (es? — [es' v < =] £? —
b7 — Ob).

Die (vierftimmige) Fuge ift eine ber interefjanteften
und tieffinnigften bed gangen Werfed. Da3 Thema hat den
Iappen Umfang vom Unterhalbton bi3 zur Quarte bdex
Zonart, gehdrt daber zu den rubigen, webder fid) empor-
ringenden nod) Yerabfinfenden; und dod): weld) tiefer, inten-
fiver Ausdrud fiegt in biefer gemefjenen Melodiebewegung.
Die Altftimme beginnt nidht nur dbad Werf, jondern tritt
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audy im weiteren Berlaufe nod) zweimal bdominierend auf
(Themavortrag bei fhweigendem Sopran):

Sostenuto con affetto.

Wihrend der Tenor den Come3 vortrigt (ald getreue
Trandpofition ded Duy in die Quinte), zieht der Alt wie
ein Shwan rubig gleitend zur Dominante empor:

01—t

G, ol g":*':F': === ’

IMan darf wohl diefen Gegenfap ald einen ibeal voll-
fommenen begeidmen: er unterjdjeidet fid) fehr jharf vom
Zhema, geht gany und gar feinen eigenen Weg und ift den=
nod) bem Thema in dber Stimmung durdjaud Homogen. Daf
Bruyd dad Motiv ded Gegenjaped vom ,jweiten Glied” bded
Zhemad durd) Berfiivzung ableitet, ift einer ber zahllofen
Srertiimer, die aud bdem Pangel rhythmijder Durdhbildbung
ent{pringen; felbft wenn man dabon abfieht, daf d—es—f
im Thema gar nidt Fu einem Motiv zufammengehoren,
wiirbe man von bdiefem dod) Hhodjtend Bildbungen vie bie
folgenden burd) ,Bertiivjung” ableiten Ionnen:

oder:

e

Pingegen wiirde man nidht3 einwenden fonnen, wenn jemand
den Gegenfop vom Sdlufmotiv ded Themad ableiten iviirde:
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Umfehrung: verfiirat:
—

:._.._‘ ——— T g I — _r
_"—:EEM:H;?J‘:':.ELE’_EF:
wenn bamit etwa3 gedient wive. Nidht bdie Gleidyheit,
fonbern bdie Gegenfiplidfeit ift am Gegenjap bad amer=

fennendiverte.

Cinen zweiten Gegenfap, der durd) bie ganze Fuge
beibeBalten iwiirde (SBrm;cE), vermag id) nidt zu entdeden;
bielmehr entwidelt Bad) eine Fiille ver{djiedener dritter und
vierter Qontrapunfte u Thema und Gegenjap, bdie untex
einander I;te und da die hnlichleit haben, baf fie iiber=
wiegend in Sed)zehnteln oder iiberiviegend in AUdyteln fort=
reiten. ) fepe nur bdiejenigen bierher, welde ald Cr=
ginung3ftimmen zu Thema und Gegenjap treten, fehe aljo
bon Ddenen ab, welde nur da3 Thema begleiten, wo bdexr
Gegenfa fehlt:

1. Durdyfithprung, Bageinjap (Bruyds ,zweiter Segenjas”)

La)“‘ [—

e e e

> —hy T

R

1. Durdfiihrung, Sopraneinjap.

%EE{{%#«:—
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2. Durdyfithrung, Bafeinfag (vgl. a).

9+ 453 &3 fihﬁ

P —————— o |

.
| oo ~aiwrw
| ylffvi

P4
e

2. Durdfithrung, Tenoreinjap:

d) T~ >

v = (Al

1]

2. Durdifithrung: Sopraneinfap (Dug):
-

| N

NB. Zenor und Baf bringen den Begenjap zur Cngfithrung!
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RNur ¢ ftimmt mit a fiic die Dauer von drei Bierteln
iiberein (gliedert fid) aber anberd). JBu biefen Kontrapuntten
fommen aber nod) eine gange Reihe andever bon dber dritten
Durdfithrung ab (aud) fdon beim Alteinjap bder zweiten,
wo der Gegenfap fehlt), bie meiften al3 Erginjungdftimmen
bei ben Sdjein-Engfithrungen, einige aber aud) auferhalb
derfelben, feiner aber zweimal, wa3 bei einer fo einjapreiden
Suge fehr viel fagen will!

Bemerfendwert ift, daf alle drei Jwijdjenipiele der Fuge
(mebr Bat fie niht) mit denjelben Motiven gearbeitet find,
und zwar mit jolden, bdie weder dem Thema nod) dem
®egenfap entnommen {ind; fie heben fid) dadurd) gany be-
fonderd felbftindig Heraud und {djeinen eine Art Bwijdjen-
thema vorzuftellen; man vergleidje:

a. innerhalb der 1. Durdfiihrung:

Vv [’ﬁ ht l i
! N .
N Y e ¥ 'b_»é
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Die Teile der Fuge find:

I (in der Haupttonart): Die vier Stimmeneinjipe Alt
(Duy), Tenor (Comed), nad) vier Taften Riidleitung (52—
8a) Baf (Duxr), Sopran (Come3d) und ein nodymald die
Haupttonart feftitellender mit Halbjdluf (b?) enbenbder adht=
tattiger freier Bwijdenjap.
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II. Mittel- (Mobulationd=) Teil, die zweite und dritte
Durdfithrung umfjaffend und nod) in bdie Mitte ber bierten
bineinreidend (wemn man nid)t lieber bdie bvierte in zwei
unvolljtindige zerlegen will; Ddann: Bi3 nad) der bierten
reidend und mit dem Bwifdenjpiel jum lepten Teil Pin-
iiberlangend). Die jweite Turd)fiihrung bringt in den drei
erften Themaeinjdpen (Baf, Alt, Tenor) eine merfwiirbige
LBerdnderung de3 Themad, ndmlid) die Berwandlung bded
erften Sdjritted3 aud einer fleinen Sefunde in eine Fleine
Terz; und zwar gefdjieht diefe Verwandlung im Baf- und
Alteinfap auf Koften der Bebeutung ded dreimal iviederholten
Anfangdtoned, wihrend der zweite feine Vebeutung al3 Tevy
der Dominante bebhdlt:

bVII 0f gqgVII es7 "es )
(nad) As-moll [Subdom.])

E ’H_’p——i_‘l——h— ———r=—x
i s s |
%es (= ces) des” ges
(nad) Ges-dur [Parallelc])
Tenot:
- *
diEe== ==l
—'J——d—J—-“ - v - = =
ges* des+ asVII es Oes ggVII (es9*) %es

(nad) As-moll [&.-D.))

nur beim Tenoreinfop wird der zweite Ton (*) Duinte, iiber-
haupt eridjeint da8 Thema al3 Berjdhiebung ded Bapeinjaped
um eine fleine Tery nad) oben (in bderfelben Tonart As-
moll); der Sopran bringt bereitd wieder den Dur in Es-
moll, fo baf in der Mitte ded Piodulationdteild die Paupts



8. Prifudium und Fuge Es-moll (Dis-moll). 68

tonart wiederhergeftellt ift (dod) bringt eine zweitaltige
Sd)lupbeftitigung ftatt den Es-moll-Afford bden Es-dur-
Afford natiirlih mit dem Sinne einer Dominante). Die
pritte Durd)fithrung fept mit Wmbdeutung von 8a zu 1 unter
ber Sdylupbejtitigung ein und beginnt mit einer Sdein-
Gngfiihrung von Alt, Tenor und BVah (Alt das volljténbdige
Thema in As-moll bringend, Tenor nur durd) fed)d Wchtel
imitierend [von fes aud], Baf den Dur volftdndig bringend
aber mit Durid)luf [es? al3 Dominante von As-moll [Sub-
bominante]); der Sopran fdlieft nad) eintaftiger Schluf-
beftatigung (8 = 4a) mit dem Thema in Des-moll an:

Eﬁ_’"’_‘——a—‘—”{ d———'—l/?—B:

es? (32 =) desVII as? %as (2*)

(wobei bie Wedyjelnote fes[*”]) im Moment der BVerwand-
lung bed es? in desV fowie weiterhin bdie neapolitanijche
Gerte heses (** in %s) bdie Auffafjung etwad erjdweren),
bringt aber am Cnde aud) jtatt ded Des-moll-Affordes des’
(vorbereitet burd) ges’'!), jo daf ein neuer Sdlufanfhang
(3wei Tafte) ben Schlup nad) Ges-dur verlegt. Unter dem-
felben (8a = 1) bhebt der Alt die vierte Durdfithrung an
mit dem Thema in Ces-dur; da er aber zur Dominante von
Ges-dur einfept, fo wird der Anfangdton ded Themasd, bder
von Paufe aud Grundton ift, gar zur Septime:

L —
E&W—;ﬁ T
P e —

des? (8=1)ges* 7 (2) ces¥

Der SHup gejdhieht per inganno nad) As-moll (ces®),
welde Tonart der anjdjlieBende Tenoreinjap ded3 Themas
von es aud (eigentli) Dux, in der Haupttonart, aber mit
des fjtatt d) zunddit fefthalt, fie aber am Gnbde mit der
Oaupttonart vertaujdend:
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Damit ift der zweite Teil zu Cnde (die Haupttonart
wieder erveidyt).

III. Der Schlufteil {dwingt fid) in dem oben notierten
Bwijdenfpiele sundd)it nodmald zur Dominanttonart auf und
bereitet burd) lingered Fefthalten der Dominantharmonie (b?)
ein wirfjame3 lepted Auftreten bded Themad vor. Dadfelbe
evjdheint jundd)it (ald Duz) im Baf, gany Homophon mit
Atforben von den drei Oberftimmen begleitet

- ' .\
N A _-v", .ah
—5—5:;4 ga—T
| A :
A
o/ - >

eses es d es f~_— fesujm.

und nad) weitaftiger Bejtdtigung bed vierten Tafted nod)
einmal mit Wufwand fontrapunttijder Mittel im Sopran
(Duy) und Fenor (in Gegenbewegung von b aué), wéibhrend
At und Bap frei fontrapunttieren:

%,,J:ﬁ%r—mﬁ "—rﬁ;
MR

Die dann nod) angehingte zweitattige Schlupbeftitigung
wird fiinfitimmig durd) Hinjutritt einer Fillftimme wijden
Gopran und Alt.
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IL. 9.

Praludium und Fuge E-dur.

Gin  Dewunberungdiiirdiges Stid bvon  flieBenditer
PRolyphonie ijt dad jtreng dreiftimmige nur in dben beiden
Teiljhliiffen  bier= bi8 fedditimmige Prdludium, deffen
Dauptgedantfe offenbar mit dem Thema ber Fuge (§. d.) in
verwanbdtidaftlider Beziehung fteht:

Allegro non tanto.

Diefer Bordberfap erhilt sunid)t einen Nad)jap in der
Dominante, der nur Trandpofition ded Vorberfapes ift mit
Lertaujdjung der beiden Oberjtimmen. €3 erfolgt dabei bie
per Beit ded Fugenitild jo geltufige divefte Ergreifung der
Dominanttonart, bdie feine3mwegd mit einer Modulation Fur

Rtemann, Wohltemyp. Klavier. II. 5
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Dominanttonart verwedyfelt werden darf; eine fjolde madt
viefmehr erft mit Nadprud und Umitindlidfeit die folgende
Periode, welde nodymald bon bder Daupttonart audgeht:

et — 1 (= cis?) — %%is (2. Faft); YT — gis? — Ogis
(2&), (=e% —fis” —h* (4. %aft) h? —e* .. 7,
(=e¢ m”) — fis? (6. Taft); h™ — e®—fis? — h ™, immer
nod) in der Weife ber Anfangstafte mit verteilter Sedjzehntel-
Dewegung arbeitend. Den SdHluf ded erften Zeild bilbet
eine Art Coba (6a—8a; 7b—8b; 8¢), welde bdie Do-
minanttonart fefthalt zunddyft mit orgelpunftartigem Baj,
ber aber ein auf und ab {dyvebended Adjtelmotiv al3 neuesd
Moment bringt:

. - -
L. a a ¥ ] a

N N——> Ny N N—i I A—N

o - . | 1J 1 1 11 - 1/, 11 n__

- - v P v - & Ld o1 Y oo

E now— ¢ f—T o—< £ L4
. = - =

(62)

pad jundd)it vom Sopran aufgenommen, aber tonfid) freier
geftaltet wird:

T : 2

und aud) im weiten Teil eine widjtige Rolle fpielt. Ter
sweite Teil beginnt mit bem Anfangdgedanfen in H-dur
(und - ywar Stimmverfepung), madt auf den 4. Talt
einen albjluf nad) Cis-moll (Parallele) und f|dhliept die
Beriobe in Cis-moll mit einem Nadjjap, bdefjen finnigen
Charafter da3 jdjwebende Udhtelmotiv im Tenor bebdingt:

~TT—g3
T B o —
1 7y #
ey ———— o y——— O ————

Sdjon bdie folgende Peviobe ftellt die Haupttonart gleid)
3u UAnfang tieder her. Diefelbe hat al8 Umgeftaltung dexr
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sweiten Periode ded exften Teild zu gelten; die WMotive find
nidit gany ftreng Deibehalten, aber dod) fjamtlid) nod) wobh!
fenntli) (biatonifhe Sedjzehntelbervegung, affordijdje Adtel-
bewegung ujw.). Die Coda Fehrt gleidfalld wieder, aber
natiiclid) in der Haupttonart und wefentlid) erweitert und
mit Umitellung der Hauptgedanfen (die fdhwebende Adytelfigur
fommt zuerft im Sopran — mwie im exrften Teile frei —
und erft dann orgelpunftartig im Baf); ein wirklider Bus
wad)d it der breitaltige lepte Shluf iiber rubendem Baf.
Die (vierjtimmige) Fuge Hat den gemeffenen Hoheitsd-
vollen Gang der Cis-moll-Fuge ded erften Teild, ift aber viel
tiirzer, aud) einbeitlider in der Stimmung (jofern ndmlid
hier nidt wie bort ein RKontraftmotiv bdad Jnterefle fiir
weitere Entwidelung anvegt). Wedhald Bruyd dem Thema
ernften. Ausdbdbrud abjpredjen zu miiffen glaubt, verjtehe id)
nidgt; vermutlidh) ift wieder ein KQefefefhler ber Minderungs-
grund ded Jntereffed. Bad) Hat bdiefe Fuge felbft im 2/,
Talt gejdrieben; nun vergleihe man aber die Themen der
E-dur- und Cis-moll-Fuge in gleidjer Art der Notierung:

e

— —
(2) cresc. (4)
und:
u_U. o
e
h—— & i L X 1 J3
—T —T >—'
@) cresc. @)

Dad E-dur-Thema erjdjeint gewiff wejentlid) Heiterer,
gleihjam abgetldrter, iiberzengter (man beadjte die einfachere
Qinie, da8 Erheben und ivieder Herabfinfen, anftatt der
mehr in fid) Hineingehenben, fid) um fi) felbjt drehenden
Melobielinie bed8 Cis-moll-Themas, dad gegeniiber Ddem
E-dur-Thema entidjieben iweltabgewandt, — griiblerijy —

5.
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beethovenijd) eridjeint); die Berwandtidaft beiber aber ijt
wohl evident.

Freilid) fonnte man ja beide aud) fo lefen, daB {ie
einfad) breitaftiy nad) dem Shema 2., 3.—4. (Sdhver —
Qeiht — Sdywer) verliefen, in weldem Falle die folgenden
Stimmen allemal bhibjd) da3 Ende ded Themad abivarteten
— bann erfdjiene aber nidht nur bdie E-dur-, jomdern mit
gleidem Redjte die Cis-moll-Fuge wefentlid) haudbadener:

oder:

N | " 2 —_—
Eg"% 1Tt —l_'.x 1— = —'_F
| = ks LS M L XL F I-<'

—_ ——————
4) (6) 4) (5=6)
unb: o
P e
" l
@ (5=6

Bei der Cis-moll-Fuge miifte, bei der E-dur-Fuge
fonnte bann bie Umbdeutung ded angejdloflenen 5. Tafted (5 )
sum 6. ftattfinden, eine fehr {dwer verftindlide Kompli-
fation, gegen welde die Umbdeutung ded 4. Tafted zum 5.
einfady unbd leidht ijt. Ubrigend verbietet fid) aber in beiden
Gallen bdiefe andere Wuffafjung von felbjt durd) bdie BHar-
monijhe Auddeutung ded Themad, welde die Kontrapunite
ergeben; bdie Wahl zwifden bdiefen beiden Deutungen ijt
wohl nidht jdywer:

a)

s

Lo I

et [a® h7(4) et [a®h7 et

b)
oS I——= 2. ~} —>—1
P =
1 ) lr
et a® h7? et a® h? e*
.

@
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I‘(.',) N "~ e~
e =)

ogis [gis?) Ogis (4) [cisVII gis?] Ogis

]

d) —~ I

- X ﬁ == —

)]
Do
N

ogis  gis? Ogis cisVII gig? Ogis
I L ]

4)

Bei a und c iwiivben die Deiben Iotive bed Themasd
auf der Tonifa ftillitehen (die Dominanten fielen bei a
famtlid) auf leidhte Beiten, erjdhienen alfo nur durdgehend
[bgl. Ratedidmusd ,RKRompojitiondlehre”, I, &. 58]), und
bei c eridjienen Ddiefelben auf ben 4. Talt al3 Borhalte,
9. b. al3 jdywere Wed)jelharmonien der Tonita; bei b und d
dagegen fdjreitet bdad erfte Motiv zu einer Dominante fort
und bad pweite jhlieBt ur Tonifa juriid. Dod) genug der
Beweife: die Deutung, welde dbad Thema am gehalt-
volljten erfdjeinen [dBt, diirfte wohl bei einem
Meifter wie Bad) felbijtveritdndlid) die ridhtigite fein!

Die Beantwortung ded (nic)t modulierenden) Themad
iit getrewe FTrandpofition in die Quinte; e8 lag Feinerlet
®rund zur Wbweidung vor, bda bie Duintbeantmwortung bie
Nufgabe de3 Comesd, bon der Harmonie dber Tonifa aud zur
Dominanttonart zu mobulieren, volljtdndig erfiillt:

| [ :
Comed | |
= Fer j‘ﬁﬂ:ﬁ:
Pt Hp
T o ' * *

, @egen%(?

e- e® fis”? h+ e® fis? ht

Die beiben lepten Noten bed Gegenfaped find iibrigensd
bei Deflen erjtem uftreten aud modulatorifdhen Ridfidhten
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(bamit der Duyr wieder auf der Schlufnote eintreten fann)
abgedinbert, und jwar in einer fiix Bad) davalterijtijden
typijden Weife, inbem bder Qeitton bder Dominanttonart ur
Dominantfeptime (al ftatt ais) erniedrigt ijt (mirolydifjdh):

Der dritte Stimmeneinfap (Duy im Alt) bringt dagegen
im Tenor den Gegenfap mit feinem eigentliden natiirlidh
erwarteten Sdluffe (die mirolydijhe Mmbiegung bdedfelben
hatte sur Subdominante gefiifrt). Die zweite Periodbe wiirde
volljtindig befriedigend in ber Dominanttonart (dliegen,
wenn nidt Bady beim Bortrag ded Come3 durd) ben Sopran
abermald im Gegenjap (Alt) ak fiir ais jubftituierte; baburd)
wird die Shlufwirfung aufgehoben und Anlaf zu einem
©dluBanhang gegeben, der den Ganzihluf auf h* in einen
Oalbjhlup auf h? verwanbdelt; im Moment, wo der Baf

auf h anfommt (= dl ), ergreift aber bder Tenor nod)-

mal3 den Gegenjap und gibt ihm iieder feine natiirlide
Cndung:

? A .
ﬁ‘?ﬂ‘““gﬁ— ]
24 — ——
U b 8 i
- S ——
P,
———
-~~~
m | | —— R | me——
ng ITR— | " ar T | - ‘jj
i f2e —
| T f
— —— S~ e——
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gﬁ” ‘-'_':\ — ~
Y —x ——=—

ﬂ S ———— | _

B Ly _£ ' | g,L j

— &

Woh! nod) zum erften Teil der Fuge gehdrig, ift der
pier anjcdhlieBende Saf, ber im iwiederholten Nadyfap zur
Parallele (Cis-moll) fdlieft; berfelbe bringt zunddhft eine
Cngfithrung des Themad durd) alle vier Stimmen:

+ |
; : : ]
oL =) : —— J
CURPIPT T OSTT TR
i = ——
g
J !
e
s i T "\ '—l ]
T 4=b)
8 > - =! %4_
7Y T "
1 uMM—
ﬁﬁ— = . =
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Man beadyte, wie hier da3 SchluBmotiv ded8 Gegenjapes
(bie Syntope) an dad Thema felbjt tritt; die Schlupwirtung
be3 8. Tafted wird durd) ba3 eis und cis (cis? ftatt o *)
gebrodjen; bder dadurd) notwendig werdende Nad)jap nimmt
ben vom Tenor im 7. Tafte gebrad)ten Gegenjap auf und
fiilgrt ipn mit Bergroferung der Werte de8 Synfopenmotivg
burd) alle Stimmen (3wei Tafttriolen):

o —————
\
=
*j ° T
o N —————
#—‘I—J—J_z — 5\’4
 — = —
—r : ®
8

Gin eintaftiger Anhang (8a) verwanbelt diefen Halb-
{huB auf gis? in einen Ganzjdhlup auf Cgis, wunter
weldem der Alt mit dem Dug in ber Haupttonart hervor-
tritt, eine neue (britte) Durdjfiihrung beginnend, bei welder
je 3wei Stimmen (At — Sopran, Baf — Tenor) jujammen-
gefdhoben exfdeinen, dod) nidt fo ftarf, wie in der erflen
Cngfithrung; bdiefe Durdfiihrung gehort zum Modulation3-
teil, da fie von der Haupttonart zur Parallele der Sub-
dbominante (Fis-moll) fiifrt:
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©opran: Gomes. . . .
"At: Dug . . ... ..vv i vn
Tenor: Thema tn Fis-moll.
Baf: Thema (Comesd) in H-dur.

Dexr Tenor=Cinfap ded Themasd bringt dadfelbe in einer
etmad verldngerten Gejtalt (ein Taft 3/, bzyw. Triole):

—
, 1 - - L | | . ) .
Tt - - - —1
[ _ —_

3

weldje bdie nddjten beiden Themaeinjipe beibehalten (mit
neuen Freibeiten):

Sopran:

(von Fis-moll nad) Cis-moll).
Bap:

IO Y -
) | T B | |
H

3
“(in Cis-moll)

" Man tonnte daher verjudjt fein, bdiefe drei Stimmen-
einfdge zu einer Durd)fiihrung zujammenzuredinen, wenn nidt
jenér Tenoreinfap zu feft mit dem voraudgehenden BVafeinfap
verwad)fen wdre; er bildet zubem den AbjdHlup einer Periobe
und ijt vom folgendben durd) einen SdluBanhang (Rlaufel:
fisVIT cig§> 1 Ocis) formlid) abgetrennt. €3 wird daher
forrefter fein, bdiefen Sopran- und Baf=Cinjap al3 eine
unvollftdndige fiinjte Durd)fiihrung bildend anzufehen. Damit
ift aber aud) der Mittelteil zu Enbde; wenigjtend tritt nun
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(fchon unterm ABjHLup in Cis-moll, diefen ftorend) die Haupt-
tonart iieder ein, und zwar direft mit bem Thema in der
Bertiirzung, da3 nun durd) alle Stimmen lduft (fid) nidt
an beftimmte Tonftufen bindbend); dbie Taftart {dreiben wir
babei beffer voriibergehend al3 2/, ftatt ald */,:

v v’
—1 4a=5) ©
i e —— I
—L—H__'.__,:,._}:g_
®)

Die Periode wird durd) eine Schluptlaufel (hd 2, e*)
3u Cnbe gefiihrt, unterm Sdluffe aber (mitteld8 ZTrugfort-
jhreitung bed Bafjed: h — cis) fept eine neue (fiebente)
Durdyfiihrung ein, eine Engfithrung ded originalen Dug mit
dem verfiivsten Thema und beffen Umfehrung (frei):

B T J .| T— r‘ -
1 [ ) ] 1
% 1 72 =
= ) I~ — —0— pw—
: |
.
.
.

el
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Aud) der Rejt bdiefer PReriode, bdie nad) Gis-moll
(Parallele der Dominante) fdlieft und fid) bann mit einem
sweitaftigen Anbange (Rlaufel) feftfept, ift mit bem ver-
tiirgten und umgefehrten Thema gearbeitet:

Eér_é

\‘-------

qp
TN
P

i fi—
N
T
e
WLl

|
_-E
AL
S][
aaae)

3
bh-J

N ———
. 8

Da8 Prunfjtiid ijt aber bdie Coda, eine adte Durds
fiitbrung, eine zweimalige byw. dreimalige Funftoolle Gng-
fiitbrung von Comed, Duy, umgelehrtem verfiirzten Thema
und Gegenfap in der Daupttonart:

T. inv. dim. Cp.
. —_——
3 1 : - I ——3—g—
” P> S—— | 1 1 1 3
LR e s e |
c.?_ T | l r
* | _
—— —
_D 1 .
T ——— =
” L
At LS .
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T L
oA .pv = fffqu‘

|
J T. inv. dim. ufmw.

== 5"?; 2

| VI

bt

-t

E
»-1

Qmpofant ift der leptmalige abjdlieBende Bortrag bed
Comes mit einem Unbhange durcd) den Baf:

v'l‘”'*iif?rr' | .I%

Welde RKraft und Ausdrudsfiille, weldje Cinbeit und
Ronfequeny, und dod): weldhed Mafhalten in dem gangen
Stiick!

IL. 10.
Praludium und Fuge E-moll.

Gin flotted, lang audgefponnene3, zweiftimmiges Pras
[ubium (nod) dazu mit zwei Reprifen) und eine ebenjo flotte,
ebenfalld fehr fange Fuge, beide gewif fiir- und miteinander
erfunben. Der Hauptgedante ded Praludiums ift:
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Poco vivace e leggiermente.

Derjelbe wird in tunjtvolljter Weije fortgefponnen, bald
imitievend, Bald frei fontrapunftiert. Die daratteriftijhe
weiblide Endung ded erften Miotivd erfdjeint nod) verléngert
3u ben Trillern im erften und gweiten Teil:

Befonberd interejjant ift folgende trandponiert im zweiten
Zeile wiederfehrende modulierende Jmitation:

SR NG
L la e
T gHET T A
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I dber Coba bed exrften Teild (nadh bem Zriller)
fommt aud) Dereitd die Umlehrung ded Houptmotivg ur
Berarbeitung:

P e 8va

Iy f'=q J—N
w“‘ ; _ gﬁ

Der Unfang bed weiten Teild aber bringt die Um-
fehrung vollftdndig mit der weiblidjen Endung:

(8va)
|— f
o A
et 2&:3:

-—

und verarbeitet bdiefelbe in neuer interefjanter Weife (zunddit
breitaftig; 1—2, 2a; 83—4 [= 5| — 6, 6a, 7—8). Aud)
bie Bilbungen:

—_——

¢ Jh ——— ujmw.
— N1 L:_;:'_i___;k__ S _ﬁ_
st T
’ ll-"-.-"-‘r 3%,” p\___,__/gva

find natiiclid) aud dem Hauptmotiv entwidelt.

Die Modulationdordnung ijt einfad). Der erfte Sap
wenbet fid) iiber G-dur (Parallele) nady H-moll (Moll=
Dominante), in dbem er einen Halbfdhluf madyt; ber aweite
©ap gefht auf demfelben Wege nad) E-moll zuviid. Der
britte fdjiebt i) fequenzartig durcd) E-moll — D-dur, Fis-
moll (wobei aber dad ¢ su beadhten) — E-dur, Gis-moll (dk)
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— fis?, Balt zunddft den Halbjdhluf in H-moll (Triller auf
fis) feft, verlegt ihn dann nad) E-moll (Triller auf h), faden-
stext aber in der Coba umftindlid) in H-moll (hVI—fis®> —
Ofic; fis?X< — cis? — fis” — Ofis, hVHT — fis? — Ofis).
Dexr weite Teil beginnt in H-moll unbd geht im erjten
Sape itber E-moll, G-dur, A-moll nad) E-dur, im jweiten
iiber A-moll, D-moll (= %) nad) C-dur, der britte fept fidh
in A-moll fejt (Rlaufel); der vierte ift bem erften bed jweiten
Teild nadygebildet und fjteht in G-dur PV =47, E-moll
und ivieder G-dur: dann (5. Sap) wiederholt fid) die Schie-
bung bed erften Teild (D-dur — Fis-moll [ch] eVX — E-
moll), weiter die Triller-Coba (auf h und e) und die Fejt=
fepung bder Oaupttonart durd) Trandpofition bded erften
Teild in die Duarte, mit einer weiteren Sd)lufbeftdtigung
(8a = 5—6, 5a—63s, 7T—8),

Die (breiftimmige) Fuge ift eine der allereinfadyjten,
fofern fie nur drei Durdfiihrungen aufiweijt, deren jebe den
Hauptbeftand eined Der bdrei felbjtverftandliden Teile bder
Fuge audmadyt: Erpofition, (modulierender) Mittelteil, Schluf-
teif. Die drei erften Cinjige bringen Dur— Comed—Dug
in unmittefbarem Anfdyluf (ohne Bwijdenipiele), fo da dad
Thema flar und aweifellod begrenst wird, die péteven fdhalten
mehr ober minder audgebehute Bwifdenfpiele ein. Dad
Thema ift fechBtaftig, und zwar beginnt e8 mit einem nur
weitaftigen BVorberfap (3.—4. Taft), wibhrend der Nadhjap
vollftdndig ift:

Giojoso vivace.

o # 8  e—
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* ~~
g ’ ® =

Da da3 Thema nidht modufiert, fo {ilt dem Comed
die Modulation zur Dominante zu, die derfelbe gleid) in ben
exften brei Noten vollzieht (h cis d = bV — fig? — Ofig);
der ganze Comed ift daber wieder Quintverfepung Hed Duy.

®ang befonderd lehrreid) ift in biefer Fuge die Ber-
wertung ded Gegenjaped. Seine Originalgeftalt ift:

v |._l< |_|—< (4)
P
%; L4 %
v \L — T c— > —
6

(8)

Obgleid) derfelbe nur ein eingiged INal getreu ivieder-
fehrt (Ulteinfap ded Thema in der 3. Durd)fithrung), jo ijt
dod) bie Wirfung bdiejelbe, ald wenn cr das zbema Di8 au Ende
getreu begleitete. Bad) verteilt ihn namhd) in ber mannig-
fadjiten Weife zwijdjen 3wei Stimmen, wie folgende Uberficht
darlegt:
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1. ‘Sburd)iiibtung, Bapeinjap: -

na T
— = I_i_fiEE
1—o—_—» #.
t—o—¢ 7 3
~ [

Riemann, Wohltemp. Ravier. II.
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Diefelbe, Alteinfap:

(Sopran) (5Ba§)' ! 4

(a h?) ¥ (Gopran)

’ ><
e
) R
Diefelbe, Babeinfap:

[ c_: r -y 1 - &_A—h
~———
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3. Durdyfiihrung, Sopraneinjap:

o
EL = 4 rﬁ:f:—k'in_ﬁ:&]:%
N I ]

E

4)
] h‘- -~ -~
Ei =3 ¥
| h ) L
~ (6)
Z
.(4‘* ¢ L < o) ) e
et
8) '
3. Durdyfithrung, Bafgeinjay:

_ T 3 [T
%H%ﬁ%‘f—ﬁ—‘h—#—] e
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Wir fehen, faft der gange tontrapunftijde Apparat ijt
mit bem @egenjap baw. feiner Berlegung beftritten.

Der Aufbau der Fuge bedarf faum 1eiterer Erkld-
rungen; Engfilhrungen und andere fanonijde RKiinfte fommen
nidht vor, und die Tonarten-Ordnung ijt die denfbar einfadite,
babei aber dod) eine gang befonderd reiche, vieljeitige:

1. Durdfifhrung:

Sopran (Duz in E-woll), Alt (Come3 in H-moll),
Bag (Duz in E-moll); Bwifdenipiel, mit 8 =2 an=
fepend, moduliext im Borderjap zur Parallele G-dur
(eV1 [=¢® — d7 — g ™) und fept badfelbe im Nad)-
fap fejt (c® — d" — g™, ¢® — a7 — g™). UAuf den
adjten Taft beginnt mit 8 = 3 Ddie

2. Durdfiihrung:

Sopran (Duy in G-dur), Alt (Comed in D-dur),
nad) einem lingeren Bwijdenipiel, dad mit 8 = 1
einfept und im Borderfap iiber E-moll (4'< = h7?)

VII

nad)y H-moll (b Y= cis? — fis?) mobduliert und

dadfelbe im Nadjjap feitfept, der BVa mit dem Thema
in H-moll (mit 8 = 3 ecinjepend). Wollte man bed
langen, dem erjten nadygebildeten Bwijdjenipield wegen
diefen Themaeinjap jum Shlufteil redjnen (ald Comes),
fo wire bie gweite Durdfiihrung infomplet und die
dritte iibertomplet. Tad nun folgende

Bwifdenipiel ift nur viertaftig (Radjap, mit 8=15

einfeend) und twendet in einfadjjter Weife zur Haupt-
tonart guriid (h¥T = hV'TY [dor. Serte] h? — °h).
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8. Durdyfiihrung:

Alt (Dur in E-moll); nad) bier ‘Iaften iequeng,—
formtgen 3tmfcbenfpte[§ (e?—"C%; a"—d*; 47 —
; 87 —ct; e?—) Sopran mtt dem ‘Zl)ema in
A-moll (Subdominante!); ein audfihrlider (finftat-
tiger) Sdlufanhang (Bwifdenipiel) geht nad) E-moll
guriid (V¥ — h? — °h) und madt einen Halbjdhluf
mit Fermate auf der Dominante (fis? — eV — h?
h8” — fis®” — h?) und nun jtreiten fid) gleidhjam
‘bte Stimmen, wer nod) einmal bad Thema bringen
foll, da fie alle drei nadjeinanbder bden bdiatonijdyen
Anlauf verfuden:

\———————

Bap Thema: U _
(8va bassa)

Nad) bem Bafoortrage (Duy in E-moll) folgt nad) einer
rhythmifd) frei angelegten Coda zunid)ft eine nidht zu Enbde
fommende RUaufel (7a—8a mit Riidbeutung von 8 zu 6)
fobann ein Orgelpunft von bdrei Taften itber H, von bdem
fidy der Baf ind Dis hinabftirst; der im Ovgelpuntt hinauf-
getriebene Sopran ftiivst ebenfall3 Herunter zum dis? (mit
Borhalt und Fermate), und eine neue Klaufel fithrt endlid
in drei Taften jum Shinp.

Diefe Fuge ijt ein fehr zum Studium und zur Nad)-
afmung zu empfehlended Mufter.



86 Bweiter Teil.

IL 11.

Praludium und Fuge F-dur.

Cin pridtiges, traftvolled, weit audgefiihrted Pralubium,
ein Meifterftid be gebunbdenen Gtil3 (iiberwiegend fjtreng
fiinfftimmig, baber ein audgeseidhneted 1bungsitit), und burd)
Qontraft verbunden eine humoriftijd) angehaudyte, fein poin-
tierte, aber alle3 Qunftgepriinged entbehrende Fuge. Das
Oauptmotiv ded Préludiums ift eine rollende, doppeljdhlag-
artige Adhtelfigur, welde von Anfang bi3 zu Ende durd)
bie Gtimmen [Buft, fortgefepte Adptelbewegung und fliiffige
PMelodif in bad iibrigend durdjaud Bharmonifd) Ffonzipierte
Stiid bringend. Daf der Stil orgelmdfig ift, bebarf feines
Hinweifesd:

Allegro, con forza.

f —— T
- i cm—
o "gvzi
%b%
~ >
L 2
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Mertmiirdig ift der gany bejonderd regelmdpige Aufbau
biefed Prilubiumd: 2 adttaftige Shpe, biexmal faft noten-
getreu iwiederfholt, aber natiirlid) dad pweite und dritte Mal
nidgt in der Daupttonart, fonbern in der Dominante und
Parallele; ofne alle Storungen der Symmetrie (Clifionen,
Umbeutungen), ja ohne jede Schlupbeftitigung, wasd bei Bad)
aufer in ZTanftiden, wohl faum fonjt vorfommt. Nad
dem britten Bortrage ded Themas (in ber Pavallele) {chiebt
fig ald Riidleitung ein volljtindiger adjttaftiger Sap ein,
ber von bder Parallele der Dominante iiber die Parallele
jur Haupttonart ucicdfihrt und fid) von den adyt dbrigen
Rerioden durd) Cinfiithrung eine3 neuen WMotivd in BVierteln
abhebt (ba3 aber mit bem rollenden Adjtelmotiv fombiniert ift):

< U 4 B
p— T —¢
) —
S L
== ;p

Alled ieitere befagt die Harmonifdhe Analyfe:

12 Sap: Paupttonart—Dominante.
A‘\ ——

”ﬁ ) - '~

SN —
@ boer £ g (el f
1
T ~ -
L 4 L 1. L f L 1) 3
E&P_—.P;—-I—-ﬂ—{—“——ﬂﬁ—.—.!—f—é——n—ﬂ
S L. L ll;" 1 - ) | VJ

<
gVviL d7 o4 (=b6) c? 8 f+ 7
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3.—4. Gap: Dominante — Parallele,
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5.—6. ©ap: Parallele — Parallele der Dominante.

><< -~
—~ ————
s ) 1 1 I 1
P—r——— 1 == 1 1 3
@ &l_j_’"'—“'—‘a_?;[ Zv 1 ) T
%2  (@dVa? s (4) #1X< o7 T
—
— N -~ N
].] - 1 +— | _;?“3
T e et e 3
-t ~— T —~—

) 0g dVII g7 (8) %a g [2>] dVII (=Db*] (2)

Ezsg:,d:;: o

c? fr (e) b (4) c? f+ °e (3») a VIL (._fe)

)

T7¢
ULLH

——~ ——N —
Egg—.:z’:’—%—?——-e_{—ax—:u
I 1 ma |
174 1" 1 |

g" cf 5 (=%)avil (8) e’
7. Gap: Parallele der Dominante — Parallele.
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. e?’ * 8 af> =
8.—9. @ag: Paupttonart (mit Beriihrung der Subbominante).
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Dad Thema bder (dreiftimmigen) Fuge aiingelt von ber
Tonifa aud zundd)it ur Quinte und Sexte empor, lduft
bann in bie Oftav und [&Bt fid) aud diefer graziod wieder
gum @rundtone Herab:

Allegretto grazioso

Egtf-ﬁﬁ_d::—t—i—n:q—'—d—‘—}—v—aﬁl

(2) b e?

—. . - ':;i_f\f =

f+ bS  c? @ f*

Da e8 nid)t mobuliert, {o muf die Antwort modulieren,
und war bon der Tonifa aud: baher bie befannte Ber-
wandlung ded beginnenden Quintfdritted (f—c) in einen
Quartfdritt (c—fF); bder Reft ift dann freie Trandpofition
in bie Quinte:
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£
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Cinen eigentliden Gegenfop (Dauptfontrapuntt) Hat dasd
Thema diefer Fuge nidht; dod) ijt dad Fehlen eined folden
faum bemerfbar. Cinesteild liegt Dad wohl daran, daf Dad
Thema felbjt fo fein auBgearbeitet, fo {darf gegliedext ift,
baf e8 meben f{idh faum ein pweited Hauptgebilbe dulden
fann; e8 wmuB durdjaud ungejtort Oleiben und fozujagen
Homophon Ddominieren; anderfeitd ijt aber dod) aud) nidht
u verfennen, baf bie Qontrapuntte der ver{diedenen Thema-
einfifje vermwandted haben. Die djarafterijtijfe Cigentiimlid)-
teit Ded Kontrapunttd jum Comed ift ndmlid) ein faft tolettes
Widerjtveben (und dod) Nadygeben!) gegen die emporlangenden
Sdyritte der beiben erjten Themaglieder:

| ——— ——
- 2 e T

2 2 [ A4

v — — T — e
(6) 8)

Man Deachte, daf in biefem Gegenjap die borfommenden
Luinten= und Duartenjdritte (abgefehen vom Sdhlumotiv)
thythmijd) umgelfehrt liegen gegen die de3 Themad (die hohe
Note leiyt, bie tiefe fdhwer); bdiefe Cigentitmlichleit finbet
fih) mehr ober minber fonferviert in den iibrigen Qontra-
punften, 3 B.:

1. Durdyfithrung, Babeinfap:
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Dajelbft, iiberidhiiffiger- Bafgeinjay:

—_

' (2) q0)

2. Durdjfithrung, Tenoreinjap:

TN o

E&a@ﬁé%ﬁ%
v @ @
Dafelbit, SBaBeinfag

presEeis H::%R&e@ﬁ
6) @®

Mnd nun wird man ieitere Antlinge an allen Eden
und Gnden, aud) in den Biwifdenipielen und beim lepien
Sdlufje finden. Bur redten Beit ijt e3 gewif die fleinere
Qunit, einen der Umfehrung fihigen RLontrapuntt (bad ift der
bed erften Comes) beizubehalten!

Was nun den Aufbau der Fuge in den Pauptumriffen
anlangt, fo ijt vor allem zu bemerfen, baf eine eigentlidhe
mittlere Durdjfithrung mit Themaeinjisen in der Dominante
ober Parallele fehlt und bdie beiden Themaeinfipe, welde wir
foeben al3 zur ziveiten Durdyfiihrung gehdrig bezeidhneten,
eigentli) {dhon bem Sdlufiteile, der befonderd lang ift,
angehoren; ber erfte derfelben (Tenor) ijt ndmlid) der Duy
in feiner Driginalgeftalt, aber BHhod)it geiftooll in D-moll
harmonifiert, ber weite aber (BVah) fteht in der Subdomi=
nanttonart und fept nad) einem Orgelpunft auf f ein, d. B.
verbeifit dad Enbe der Fuge. Der Mittelteil (Modulationd=
partie) bejteht daber vielmehr ausd einem gany bejonderd lang
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audgejponnenen JSwijdenipiel, bdad bdie Tonarten C-dur
(Dominante), D-moll (Parallele), A-moll, D-moll, G-moll,
D-moll, F-dur (Yaupttonart), C-dur, F-dur, C-moll, G-moll,
D-moll durchlaujt und BHauptjddli) bdie zweite Halfte ded
Zhemad verarbeitet, wodurd) jeitweilig fogar der Sdhein von
Cngfithrungen ded Themad entjteht. Der erfte Teil begreift
bann nidht nur die Anfammlung der drei Stimmen (Sopran
[Duy], Tenor [Comes] und nad) feh3 Taften Bmwijdjenipiel
(1—4, 8a—4a] mit 4a = 5 Bah [Duz]) fondern aud
nod) einen nad) drei Taften Bwijdenipiel (6a—8a) folgen=
ben ieiten Bafvortrag ded Themas (Comed), der den Sdjein
einer Bierftimmigleit der Fuge wedt, und bier weiteren, bdie
Periode abjcdhliegenden und die Dominanttonart umitindlic
feitfepenben freien Taften. Der Schlufiteil beginnt dann mit
bem Tenoreinjah bed Duy: '

e i 2 B
== ss==——= =

Ogq (2>)=b6 ¢’ f-r b+ (0) c”

lee

INaxy hal A 2
o —e—— oo ———
y F -t v
f+ be ¢? a? Og

der gleidjam nod) um bie Haupttonart fampft; alddann folgt
ein lingered Swifdenipiel, dad {dnell zur Subdominante
lentt (b* — £§ 7 b* es® f? [Orgelpunft auf f]), mweiter
der Baeinjap De8 Duy in B-dur und nad) ihm mit leidyter
Beriihrung von F-moll die Wendung zum Orgelpunft auf ¢
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(8 Tafte, im 7.—8. Talte der Baf iiber D [%] in die
tiefere Oftave tretend); ur Wieberholung vom 7.—8. bringt
der Sopran auf (8 =1) den Duy, aber mit des im zweiten
Motiv, a3 eine grofe Wirfung madjt. Damit ijt bdiefe
Durdjfiithrung fomplet; aber aud) Hier muf der Baf da3
fepte Wort haben und zwar fept er mit dem Dug ein (mit
F beginnend), ergreift aber jtatt ber Quinte zuerft bie Duarte
und flettert nun mit ftufenweifer Empor{djiebung ded Quart-
{dritted foweit, daf er endlid) aud) bdie jweite Hilfte ded
Themasd bringen fann, aber nidt einfad), fonbern ebenfalld
durd) Wieberholungen erieitert, ein ganz bejonderd genialer
Ginfall bed Meifterd, der durdaud dem Humoriftijdhen Wejen
diefer Fuge angemeffen ijt:

&mﬁ

T (62)
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IL 12.
Praludinm und Fuge F-moll.

&8 {ind bied vielleitht die Deiden leidhteft verjtindlichen,
aud) den mit Bath nod) ginglid) unbefannten bdiretteft an-
fprechenden Stiide ded Wobhltemperierten Rlavierd, daber zur
Cinfiihrung in dad Werf bejonderd geeignet.

Dag Priludium ift zwar iiberwiegend ftreng drei-
ftimmig, enthdlt fid) aller Fomplizierteren polyphonen Bil-
bungen (Jmitationen, Engfithrungen, Umtehrungen, Stimm-
vertaujdungen ujm.) ginzlih und (Eft vom Anfang bid zu
Ende der Dberftimme bdie Fithrung bder Melodie, ift alfo
infofern entidjieden Homophon erfunden. Aud) ber metrijde
Aujbau ift befonbers vegelmdpig, jofern die ftrengfte Sym-
metrie Der Biweitaftgruppen getwahrt und nad) je vier Taften
ein ftarferer Cinjdynitt fithlbar ift (nur einmal ftehen jwei
Tafte allein, durd) welde aber natiirlid) die Ordnung feicht
— fdwer der Bmweitaftgruppen niht geftort wird). Man
witrde aber dod) dbad Stiif nur Halb verjtehen, wenn man
fortgefept je zmwei Bweitaftgruppen zu Halbjdgen, und je
ywei Diefer Halbfdse zu Perioden zujammenrednen wollte.
Bor allem Dbeachte man, baf Bad) gleid) nad) dem erften
Halbjage ftilljteht und eine durd) Faftur und gewif aud
Tonfticte (p) fontrajtierende Cinjdaltung (8a—4a, 3b—4b)
madyt:

Allegretto, molto espressivo. <X —~
+  ~cresc. = ' ‘\
e e
-— o> — —
ms T2 @F F T W
- [
7 0
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(48)

Der Nadyfap zu den erjten vier Taften folgt dann
erft mit Wiedberaufnahme bDed Anfangdmotivd und zwar
fdlieft derfelbe zur Pavalleltonart (As-dur). Da aber die
Melodie auf der Tery (c) anfommt, aud) die beiden Biwei-
taftgruppen (5—6, 7—8) zu gleidhartig, fajt fequenzmifig
gebaut find (vgl. den Baf), fo er{deint eine gefteigerte
Wiederholung ded Nadyjased geboten, welde den Ganzjdhluf
in der Parallele in einen Halbjdhluf verwandelt (auf es™);
biefen halt Bad) ebenfo wie den auf ¢ im 4. Taft fejt in
einem bem erften nad)gebilbeten bviertaftigen Cinjdjiebiel
(7b—8b, Tc—8c). AIB Abjdhluf ded Teiled erfdjeint nod
ein volljtdndiger adhttaftiger Sap, defjen Motive aber nur in
der Oberjtimme und aud) dba nur im Borderjap neue {find:

Die Unterftimmen {ind hierzu in der Weife der Anfangs-
tafte gefiihrt, dod) mit Synfopierung ftatt Tonrepetition:
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Der Nadyjap ift aud den IMotiven der erften Einjdhal=
tungen (83a—4a) entwidelt.

Der jweite Teil (beide Teile werden iederfolt) beginnt
mit dem Hauptgedanten in der Pavallele As-dur und fdhlieht
im 4. Taft zu deren Dominante (Es-dur). Cin bviertaftiged
Cin{diebfel nad) Art ded im erften Sape gegebenen aber
mit Berlegung bed Figurationdmotivd in die Unterjtimme
und mit gebundener Fiihrung der Oberjtimmen verlegt
ben Sdluf von Es-dur nad) B-moll (4a) und Es-moll
(4b), und ber Nadyiap fept fih mit Deutung bded Es-moll
sur Subbdbominante (bVY) in B-moll feft (Subbominant-
tonart); bdie IMotive biefed Nadfapesd find nnfd)met ald
Figuration ded Hauptmotivd zu erfennen:

S

IR
L

[4 - > e
‘ S|

B-moll {teht aber der Haupttonart nidht nahe genug, um auf
ihm {till ftehen zu fonnen; Vad) bringt daher nun nidht wie
im erften ZTeile tweitere Einjdjiebjel, fondern einen neuen
©ap, der B-moll zu des® umbdeutet und iiber As-dur und
Des-dur nad) Es-dur (des!<=1>7) und F-moll (es'“=c¢")
suviidlentt und im 8. Taft einen Halbjhluf in bder Haupt-
tonart macht. Die Motive ded3 Saped find aud dem Haupt-
gedanfen entwidelt aber melodifd) veidjer geftaltet:

Egﬁﬁﬁ'rz&:ﬁﬁéﬁff

Der nun folgende Sap bringt wieber deutlidger in den
Untexftimmen bda8 Hauptmotiv:

Riemann, Wohltemp. Klavier. II. 7
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bolt aber {equenzartiy iweiter aud und fiihrt im 4. Zafte
sum Oalbjdluf auf £7, den zwei weitattige Einjdaltungen
(nad) Art bed erften Saped aber mit Criepung der Afford-
figuration durd) ffalenfbrmige):

> ftatt
1 N '
e e
7 5TE TIY i

in bie Haupttonart uvid verlegen (°f = V). Der bad
Oauptmotiv iwieder in feiner erften Geftalt aufnehmende
Nadyjap enbet mit einem Trugjhlug (c? — ¢VI>), den
5un&d)1t 3oei Zafte (7a—8a) de3 Cinjdhaltungdmotivd forri-
gieven (bie eingige alleinftehende Smweitattgruppe ded Stiidd):

ftatt

mﬁ%ﬁ

CH b—t——V—?_F:h_E:E:U:—FFD_——:

\_ \_—/

worauf die Trandpojition ed SchluBjaped ded erften Teild
in die Daupttonart dad Gange wohlgerundet zum Abjdlup
bringt. Ob nid)t aud) bie Motive der Oberjtimme bdiefed
Sapes bem Dauptmotiv entjtammen:
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mag Ddabingeftellt fein. Jedenfalld Perrjdt in dem Stiick
eine bejonberd durdjjidhtige Logif und Cbenmadfigleit.
Die (breiftimmige) Fuge ift von entziidender Grazie und
ferzgeminnender Lieblidhfeit. Die fortgejepten AnjdhluBmotive
be3 Themad geben demfjelben etwad gany eigentiimlid) Be-
{dhaulidged (bgl. bie Gis-moll-Fuge ded erften Teil3):

Andantino grazioso, con amabilit.

™
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Dag der Melobie-Umfang bie Dreiflangdloge mit Ober=
und Unterfefunde*)

e

-—0
-
~—

wabrt (I 11, Teil I, &. 78), fei nidht iiberfehen.

*) Suliug Klaujer, der Sohn Karl Klaujers, verjenbdet joeben
(1889) ein Werk: ,The Septonate (Milwaufee bei Robhlfing
& Gomp.), in weldem er al3 Welodiegrundlage nidt eine Oftaven:

T*
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Da der Dug nidt moduliert, jo muf der Comesd von
der Parmonie der Tomifa aud zur Dominante modulieren,
9. §. e—f mit f—c beantworten; im iibrigen ijt der Comesd
FTrandpofition ded Duy in die Quinte:

ftala, fondern wie Drifete ein Peptadjord, eine Septimenitala auf-
ftetlt (daber dad jdredlid) barbarijde Wort Septonate, dbad RKlaufer
pon septem, tonus und natura [horribile dictu!] ableiten will!),
aber nidit vom Unterhalbton bid zur Serte, fondern von bder Unter-
quarte bid zur Oberquarte reidend, o dbap die Tonita ald Fentrum
erideint (daber der Nebentitel ded Budes: ,,System of centraliza-

tion®):
E§ e —
& —&—

Rlauferd Jdee verdient Beaditung, wenn er felbjt aud) gang
gewils ibre Vebeutung itber|dyipt; diejelbe tann al8 Sdema aller
plagal liegenden Melodien (vgl. 3. B. bad Thema der H-dur-
Suge tm 1. Teil) gelten, wie Drdfefed Heptadiord fiir authentijd
liegende. Cinen Jrrtum Klauferd aber fann id)y nidit ungeriigt
lgﬁen: ihm etid)ﬁinen die beiden Tetradjorde der C-dur-Stala ¢ d

e fund g a h ¢ al8 volljtindig gleidhgebildet und gleidpwertig,
. §. RKlaufer empfindet, wenn er zu f emporfteigt, £ ald Abjdilug,
verfennt aljo die Bedeutung der Subdominante. Die Tery e {pielt
bei ihm eine ganj untergeordnete Reofle gegeniiber der Luarte f.
Rettifiztert man diefe auf dem Standpuntte der alten Griecien (ohne
Terzbegriff)- {teben gebliebene Qluffaﬁun%é fo ift aber aud RKlaufers
Jbeen Nupen fiir die Erlenntnid ded Wefend der WMelodiebildung
3u 3iehen. Jd) nehme feinen Unjtand, anzuerfenmen, daf meine
Aufftellung ,daf dad Hinaufgehen iiber die Serte der Tonart den
Ubergang in eine anbere Oftavlage bedeute”, nur fitr authentijd)
liegende Melodien allgemein Haltbar ijt, und dap aud) eine jdlichte
Melodiebildbung um die Tonifa ferum, in plagaler Lage miglid
ift, ohne den Cindrud ded fid) Hinaufarbeitend oder Herabfintens.
Ja vielleidit gibt e8 aud) nod) eine dritte Melodiegrundlage, némlid
die um bdie Quinte gruppierte:

O

[

i 20—
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weldje aber den Septimenumfang nid)t notwendig - einhalten miifite,
da fie weber oben nod) unten auf einen Reitton jtoft (Driifeled
Deptadyord {dhliet oben mit der Sexte, weil die Septime zur Ottave
leitet, Rlauferd Heptadjord {dhliefit unten mit der Quinte [g], weil
die Quarte [f] gur Terz leitet). Mit andern Worten: Deelodie-
grundlage tann jede ber drei Dreitlangslagen fein, unter
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Bezliglid) ded Gegenfaped ijt aud) biefe Fuge ivieder
febhr lebhrreid), fofern ein notengetveu beibehaltener Rontra-
punft nift nadpoeidbar ijt, wohl aber wieder ein im Eha=
vafter fonfervierter, in mannigfaltiger Weife mobifiziert und
verteilt. Der natiiclide Gegenfap zur eriten Halfte bed
Themad (der in Udyteln gehenben) ift bdie Weiter|pinnung
der Sedjzehntelbewvegung bder jweiten Halfte ded Themas;
umgelehrt nimmt der Gegenfap Achtelbewegung an,’ fobald
pa8 Thema in die Sedjzehntelbewegung iibergeht:
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Miteinbeziehung dber Nadbargrenzftufen, joweitdiefelben
nidt Leittdne ausd der Lage Hheraus finbd:

1. Bentrum bie Prime. 2. Bentrum bdie Tery.
o~ _— L‘_'q
o jea )
J\I b TC 13
(Rlaufer) (Driijete)

3. Bentrum bdie Quinte.

H-

7. ===
S S— ]
(Riemann)

Bu 3. pgl. die Themen der Fugen I 2, I 13, I. 21 (erfte
Pilfte), II. 13,

[N iy
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Biigen wir gleid) Hingu, daf bdie Sedjzehntelbewegung
ebenfo wie die Udjtelbewegung (vgl. ThHema und Kontra-
punft) aud bder GSlalenform in bdie affordijde iibergeht,
ohne bafp die Motive unfenntlid) werden (da ifhre Wirfung
viefmehr in den langen weibliden Endungen byw. Anfd)lup-
motiven berubt), fo Haben wir dad gejamte motivifdhe Mate-
rial der Fuge aufgewiefen; denn aud) jamtlide Swijdenypiele
find mit denfelben Motiven gearbeitet und mwahren fajt aus-
nahm3lod die weiblien Endungen und Anjd)lufmotive.
Critaunlid ijt, daf tropdem die Fuge nid)t monoton erfdeint;
vielmehr verlduft fie gerabe bedmwegen in glatten ungejtirten
Fluffe.

Der Aufbau ijt einfady:

1. Teil (Crpofition in der aupttonart), umfajjend
bie brei Stimmeneinfige Sopran (Duy), Alt (Comed)
und nad) vier Taften Bwifdenipiel (mit 4 =15 ein-
fepend) Bap (Dug), ferner eine zweitaltige Schluf-
beftatigung (7a—8a). Ob bad mit 8a = 1 ein-
fepende adhttaftige Smwifdenfpiel zum erjten oder
yweiten Teile gerednet wird, ift an fid) gleidgiiltig,
ba e3 ald wirflided Bwifdenglied zwifden wei Durd)-
fithrungen erideint; bdadfelbe mobduliert zur Parallele
(As-dur) und madyt in ifr einen albjd)(uf, worauf der

2. Teil (Modulationdteil) fid) mit einer jweiten
in As-dur ftehenden Durd)fiihrung prifentiert; diejelbe
ift aber infomplet, da nur der Sopran (Dux in As-
dur) und Ddireft anfdlieBend Dder Alt (Comed von
As-dur nad) Es-dur) da3 ZThema bringen; der Sdjluf
be8 Comed wird durd) Subijtitution von g? fir es”
peveitelt, und e3 folgt nun ein mneued adttaftiged
Bwifdjenipiel, da3 iiber C-moll nad) Es-dur (¢VI =
as®) und C-dur (as®=cV!) mobuliert und in lepter
Tonart formell abidliept. Damit ijt der Modulations-
teil su Cnbde und wir treten in den

3. ©dluBteil, der jo lang ijt wie bdic beiden
anbern zufammen. Cr wird erdffnet durd) den Bortrag
bed Dur (in F-moll) jeitend ded Baffes; ein Anhang
(3a—4a) verlegt zundd)ijt den Sdluf von F-moll
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nad) B-moll, worauf den Reft der Periode (Nadjjap)
ein Bwifdenfpiel fiillt, bad einen Halbjdhlup auf c¢™*
mad)t. Nun ergreift der WAlt (Tenor) cbenfalld bden
Dug (Trugfdhlup auf den 4. Taft, in den 5. Hiniiber-
vagend [ 5] mit Umbdentung von des* zu °f). DHodit
merfiicdbig ift der nun folgende Nadjjap, der nad
dem 6. ZTafte die zweite Subbominante (b¥I) ergreift
und mit Dehnung der Sdjlufgruppe auf bdrei Talte
(Zriole vom 6.—8. Taft) iiber £7 nad) B-moll {dlieft,
pa8 aber al®@ Subdominante feine wirklie Sdlup=
empfindung aufformmen [t und aud) jofort zur Do-
minante ieiterfiihrt (8 = 8), worauf ein mneuer
Nadja, wieder mit Triole fiir 6—8 nad) F-moll
jdliept. Beidbe Male madit auf der Tafttriole bder
Baf gleihjam vergeblidhe Anjtrengungen, bad Thema
3u ergreifen:
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Oieran fdjliet nod) eine Coba, die zundd)ijt in einem
adyttattigen Biijdenipiele (mit Halbjhlup auf £+ am Enbde)
bie Stimmung wieder jur Rube fommen liHt, al8dann bden
Dur in B-moll im Sopran, und mit 4 = 5 anjdjliefend
benfelben in Der Daupttonart im Alt bringt, und endlid
(mit 8 = 1) nod) ein dem erften Bwifhenipiel nadhgebil-
beted MNad)fpiel bon adit Taften diber Orgelpuntt auf C,
von bem bder Baf exft auf den 8. Taft nad) F tritt.

L 18,
Praludium und Fuge Fis-dur.

Dad  Prdludium (abgefehen von den lepten, durd)
Atfordgriffe verftdrtten Talten ftreng zweiftimmig) ift ein
febr reid) audgefiihrted Stiid, in Stimmung und Faftur viel-
leidht am bermwandteften dem Cis-moll-Prlubdbium ded jweiten
Teild, aber heller und FPrdftiger und durd) ben Wedhfel
jweier thematijdhen Bildbungen bejonderd reizooll. AUIB Rette
sieht fid) durd) ba3 Gewebe bed3 Stidd ein rubig fort-
{dreitender punitierter Rbythmud an Stelle der fonjt ge-
wohulid) die Unterlage bildenden glatten Adtel ober Biertel
(val 3 8. L 6, 11, 18, 21, 23; IL 2, 15, 20 u. m.);
ben Cinjdjlag bildet zunddft ein marfiged, etwad pathe-
tifched Sdpchen:
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a) Non Allegro, sempre marcato. (.I) —_——
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An badfelbe {dlieft aber mit Umbeutung ded bvierten
ZTafted yum fiinften ein offenbar jarter gemeinter fontraitieren-
der Nad)jap, leidhted Geranfe, zievended Veiwerf; man be-
adjte, wie aud) der punftierte Rhythmud der Unterftimme
babei eine andbere Bedeutung erlangt, fofern an die Stelle
bed rvudweifen Bordringend ein jierlidhed Auf- und Ab-
fdtoeben tritt:

b)
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®leid) die hier (mit Umbdeutung ded 8. zum 1. Taft
und Wiedereintritt ded forte) anjdjlieBende zweite Periobe
bringt eine geijtoolle Berarbeitung bded hiermit gegebenen
thematijdgen Materiald. Jundd)jt nimmt die Unterjtimme
pa3 Wort, indem fie durd) den Shleifer ded erften Thema-
glieded bie Uufmertjamfeit auf fidh) lenft und eiter aus-
holend fadenziert (undd)ft von der Dominante zur Haupt-
~tonaxt juvid: cis? — fis™; bann aber iiber Gis-moll und
Ais-moll {id) wieder in ber Dominante feftjepend):

+ igi_:f -
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Dazu fpinnt die Oberjtimme ihr Figurenwerf teiter. Die
nodymalfige fequenzartige PHinaufjdjicbung bded3 Vafganged
erfdeint al8 Sdlufverlegung (3a—4a), miinbet aber in
einen mit Umbeutung de3 4a zu 5 anfependen Nadyfap, der
in Dbeiben Stimmen Da3 Dauptmotiv (Sdleifer, punftierter
Roythmud und ldngere Noten) durdfiihrt und zur BVer-
peutliung Dder Umbeutung ivieber mit fontraftierender
Dynamit (p ftatt f) anzufepen ijt:
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(T
Ty 7
——
Der erite Shlup ift weiblih (mit Anjhlufmotiv) und
fiihrt im Baf auf die Tery:

%@ga—a— 5

. o~ N
A e
—— —= —g—
Baf: gis cis

exfihrt daber einme zweitaftige Beftdtigung. Damit ijt der
ecrfte Teil abgefdyloffen. Uuf den Schlufwert (8a) fept der
Dauptgedanfe in der Dominanttonart wieder ein (mit 8a =
1), den zweiten (PModulationd-) Teil einleitend. Die Ober-
ftimme nimmt bazu f{tatt bded punftierten Rbythmusd dald
Arabedfenmotiv ded jweiten Themaglieded; der Nadjjap fept
mit 4 =5 ein, bedarf aber fontrajtierender Dynamit nidyt,
weil die beiden Stimmen ifjre Themen audtaufden (Haupt-
gebanfe in ber Oberjtimme). Der Borberfap lenft zur
Haupttonart, der Nadyjap zur Subdominante. Ein weiter
©ap veprobugiert unid)it dad weite Themaglied (b) in
H-dur, im vpierten ZTalt zur Oaupttonart zuridjdliepend,
ber Nadjjap vertauidht die Rollen der Stimmen (die Ober-
ftimme bdurd) Trillerdhen veriert) und |dliept sur Dominant-
tonart. Cin dritter Sah (der ohne Umbdeutung einfept, fithrt
und, wie nidt andberd zu ermarten, zur Parallele (Dis-moll)
und zwar mitteld einer Umgeftaltung ded weiten Saped ded
evften Feild (c). €8 ift in der Tat erftaunlid), wie getren
Bad) feine Themen fejthilt und wie er dod) durd) Ein-
fleibung De3 einen in Da3 Gewand be3 andern, mneue
Gituationen {dafft:
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ftatt:
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Der bierte Taft erveidht bereitd die Parallele (Halbjhluf auf
ais™) und ber zweimal wiederholte Nadhfap (ohne Umbdeutung
einfegend) hilt bdiefelbe feft, auf bie beiben erjten 8. Zatte
abermald Halbfdyliffe madjend (8 = 4), endlid) aber in eine
formlicge Rlaufel audlaufend. Dad motivijde Material ijt
in Diefen Sdpen ebenfo wie in den nod) weiter folgenden
burdjausd da3 bisher aufgemwiefene. Der junddhit anjdjliefende
©ap mobduliert iiber bdie Parallefe der Subbominante (Gis-
moll) jur Dominante (Cis-dur) zuviid (°ais — dis? — dis;
gis? — cis* — fis® — gis? — cis™); barvauf folgt ein
mirolydijded Swifdenfipden (cis?) von 4 Taften und end-
lid) ber Sdlufteil in der Haupttonart, der ziemlid) getreu
die beiden erften Peviodben ded Stirded veproduziert, aber
natiiclid) die Mobulation zur Dominante bermeidet. Bad)
iiberfpringt Ddaber den Nadjfap bder erften Periobe (b),
ben er fidh al3 Coda auffpart, jedod) eriveitert zu einem
ganzen Sape. So rtunbdet fid) Dad8 Ganze in anmutigjter
LWeije ab. .

Die (breiftimmige) Fuge jteht wobl nidht in unmittel=
barer Beziehung zum Praludium, vertrigt fid) aber vortrefi=
fidy mit ihm und ijt von ftraffem, zujammengerafftem Wefen.
Dad Thema fept energifh mit einem Triller auf dem Leit=
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tone ein, bilbet dann diefen SdHlup fequenzartiy zweimal
nad) und fdlieht, weitex audholend, auf der Terz der Tonita.
Der harmonijde Sinn ijt (nad) Mafgabe der fpdteren Be-
Handlung):

Sostenuto ma risoluto.

R g’i“ﬁ%#%ﬁ%%—;é
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[}

€3 ijt aljo ungewdfnlih veid) an Miodulation und iteigt
sur pweiten Subbominante Hinab und iiber bdie erfte zur
Oaupttonart wieber empor. Der Comed ijt bie getreue
Trandpofition in die Oberquinte. Cin Berjud), nad) wirk:
lidden ober bermeintliden Regeln den Comed anberd zu
gejtalten, ftoBt auf uniibermwindlidge Hindernijje; wollte man
etva Da3 fis — cis bed zweiten (?) Tafted mit cis — fis
beantwortet fefen, fo fonnte e nur auf RKojten bed jweiten
IMotived gefdjehen:

oder: b)

%@?zl—Lﬁ;hiﬁ‘@:jzg—JPﬁEEd:

gis?”— cis*t fis”?

Die Fajjung bei b wiirdbe den Harmoniefortjdhritt vom
erjten jum jweiten Motiv in Wegfall bringen und dod) nidyt
den Wunjd) erfiillen, bon der Harmonie der Tonifa aud zur
Pominante zu mobulieven. Um Bah3 Art der Beant-
wortung in ihrer vollen Bevedhtigung zu begreifen, broudyt
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man aber nur bdie melodbijge Urform ing Auge zu faffen,
al8 beren audgejierte Umgejtaltung da3 Thema gelten mup:

Die fequenzartige Vildung ijt nidht zu verfennen und
vertrdgt feinerlei Stdrung.

Ibeell ift itbrigend bdennod) die von und ald mapgebend
anerfannte Forberung erfiillt, daf bder Comed von der
(Tonifa bder) Haupttonart aud zur Dominante mobulieren
foll, fofern fein exfter Ton bdiefe Modulation bewirft (gis’
madt fis jur Subdominante); jo man fann fo weit geben,
su bebaupten, der Triller fei zundd)it BVerzierung bon cis
und werde erjt zur Berjierung bon his:

fis(®)—gis? cis?

e

"I

Bor allem ift immer mwieder zu betomen, daf nidyt
Anderdgejtaltung ded Themad, fondern miglidite
®leidgeftaltung fiix die Bildbung bded Comed bder
Dauptgefihtdpuntt iijt.

Der Gegenjap, der burd) die gange Fuge Dbeibehalten
wird, und aud dem aud) fait alle Bwijdenipiele hevaus-
mac[)ien Bat eine frappante Ahnlidhfeit mit dem Thema bed
F-moll-Priludiums ded weiten Teild:

@omeé

®egenfas -
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Die Ahnlileit wird geradezu aufdringlid) bemerfbar
in den beiden grofen Biwijdenipielen, zu Anfang und zu
Gnbde bed Mobulationdteil3, welde beide gany in bder Homo-
phonen Weije ded F-moll-Pralubiumd gebilbet find und
ebenjo wie jened zwijdjen parallelen Tevzen und parvallelen
©egten wedjjeln (Unterjtimme in Adjteln fontrapunttievend):
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RNatiivlid) fann diefe Ahulichleit den Wert des Stiided
nid)t jdmalern, zumal fid) wohl faum wird fejtitellen lafen,
ob Bad) zuerft jemed Priludbium oder diefe Fuge gefdjrieben
bat. Der erjte Teil der Fuge (in der Haupttonart) umijaft
sunddyft die erftmaligen Cinfige der drei Stimmen in Dder
Jolge Alt (Duyr), Sepran (Comed), Bah (Pug), die ein-
anbder direft folgen (ofhne Cinjdjiebfel und ofhne Umbdeutungen)
und zufammen einen breigliedrigen Sap bilden (Nadjfas
wieberholt), fexrner ein adjttaftiged Bwijdjenipiel, bad aus
viermaliger trandponierter Wieberholung mit Stimmenver=
taujdung ber folgenden Bweitaltgruppe befteht:
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Die erfte Stimme (a) ijt offenbar aud dem Schlufiglied
bed Themad, die jweite (b) aud dem Schluf ded Gegenfapes,
ober dem mit ihm gleidhlautenden Anfong ded Themasd, die
britte (c) aud dem Hauptmotiv ded Gegenfaped Herftammend.
Die Berjepungen brmgen bie @ttmmlagen

2: b) 3: ¢) 4(=1) a)
FRER
KT LN o)

Der nun fo[genbe Bortrag ded Dug durd) den @opran
Leitet nidht eine neue (3weite) Durdfiihrung ein, jonbern re-
prifentiert diefe allein und bringt die jweite Periode ebenfo
purd) Wieberholung ded Nadyjaped zum Abjdlufy, wie der
Bafeinjap der erften Durdfiihrung bdie erfte Periobe, und
jdjlieft zugleid) ben erften Teil ab.

Der pweite Teil (Mobulationdteil) dbringt undd)it das
fhon erwédbhnte an dad F-moll-Praludium erinnernde adyt-
taftige Bwijdjenipiel, dag durd) Dis-moll, Gis-moll (Gis-dur),
Eis-moll nad) Ais-moll {dlieft. Der l(aufende Rontrapuntt
biejed Sapes:

nady Gi
moll,

nad Fis-
dur.
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entitammt feiner Figurationdform nad) dem Scdhlufglied desd
Zhemas, feinem DHauptinbalte nad) aber:

ber Mitteljtimme (b) ded erften Bwifdenjpield bzw. dem
Sdlufp bded Gegenjaped. Davan |djlieft eine volljtandige
britte Durdfithrung mit der Stimmfolge: Baf (Thema in
_ Cis-dur), Alt (Thema in Fis-dur, NB. Wieberberiifrung
ber Haupttonart inmitten ded Modulationdteild),
€opran (Thema in Dis-moll [Parallele]), alle drei einander
biveft folgend und mwieder eine dreigliedrige Periode bilbend.
Aud der Mittelteil enthalt auBer einer volljtdndigen nod) eine
burd) nur einen Stimmeneinjap martierte zweite (die vierte)
Durdjfithrung (Thema in H-dur [Subdominante] im Alt) ol
Abjdhlup einer bdreigliedrigen Periobe, deven erjte ac)t Tafte
eine Reprodultion ded erften Bwijdenipie(d {ind, aber mit
brei neuen Stimmverfepungen ndmlid):

1: b)) s . 2: c)lg. 3:a)) 4 4(=1):b)l’a'
a)}:E b) | of )}";- oi
ol 88 lE nl 31:

Damit {ind tatjad)lid) die fed)d mogliden BVerjepungen
dreier Stimmen ex{dopft!

Da3d nun wiederfefrende grofe ziveite Jwifdenipiel
weift nur eine BVertaujdung Dder beiden Oberftimmen auf
(mit Segten ftatt Terzen beginnend) und durdliuft, da e
eine Quinte tiefer beginnt, die Tonarten Gis-moll, Cis-moll
(Cis-dur), Ais-moll, Dis-moll.

Der Shlupteil (in der Daupttonart) fpringt direft von
der Parallele in die Daupttonart zurid mit dem Bortrag
bed Duy durd) den Baf: ihm jdliept fid) zundd)jt der Alt
mit dem CEome3 an, aber erft nad) zwei eingejdobenen
Zaften (8a—4a), welde die Crinnerung an bad F-moll-
Prafudium jogar aud) in der Udjtel-Figuration anffrijden:

ftemann, Wohltemp. Ravier. IL 8
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RNad) dbem Wltvortrag folgen vier weitere freie Tafte,
die aber dburd) Sujammenidjiebung fdjeinbar zu zwei werden
(mit 8 = 5 beginnend und mit 8 = 1 enbend), bdiefe Pe-
viobe ebenfall breigliedrig madjend, und enblid) ergreift dex
Sopran, ber nad) dem leften BaBvortrag ded Themad fiir
ad)t Tafte verftummt war, nod) einmal ben Dug in BHoher
©opranfage, worauj vier freie Tafte (Nadjap) die Fuge
jliegen. Man beadjte dad fajt ginzlide Fehlen von Sto- -
rungen der Spmmetrie, durd) weldesd bdie Fuge Ahnlidh bder
in F-moll bejonderd leidht verjtindli) wird. Bielleidt ijt
pa3 ber Orund, warum Debroid van Bruyd gerade in biefer
Juge bie thpijdie Norm der Gattung jehen modyte.

. 14.
Praludinm und Fuge Fis-moll.

Gin wunderfd)oned, aud innerfter Seele gejungene3
dreiftimmiged Prifudbium, jugendfrii) und diberjtromend von
Qiebe wie foum eind im erften Teil und dod) wieder in
jeiner ganzen UAnlage entfdhieben Den Altmeifter berratend,
leitet eine Fuge voll hohen Ernjted und tiefer Empfindung ejn.

Welde Freiheit der melobijd-rhythmijden Cntjaltung
gleid) in dem erften grundlegenden Halbjape! Man beadte
wohl die jdymeidelnde Duarte ded WUnfangdmotivsd, die drin-
genden Tviolen dDer Wuftafte, die glatten CSedhzehntel bder
doppeljdhlagartigen yeiblien Enbung ded zweiten Motivs
nebjt ihrem fefnjiihtig emporlangenden Anjdhlupmotiv, jowie
die entjiidenden Syntopenwirfungen ded 3.—4. Tafted:
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Adagio molto amabile.

—_—— (2) dim.

, 2 -~ Y s~ >
e ere
=T = = )

=5

cresc. 4)

Die pweite Stimme imitiert vielfad) bie DOberjtimme,
ohne ihr aber aud) nur in einem Tafte den Rang. ber
Fiihrevin ftreitig zu madjen; die Unterjtimme ijt bid auj
“wenige fleine Stellen wirflider BaB. Dad motivijde Wa-
terial bleibt bDurdyweg ba3 bier gegebeme. Nur der jweite
Sap, der zujammen mit dem Ddritten einen Mittelteil vorjtellt
(ber Dominante und Parallefe audfiihrlid) begeht), bringt
einiged Neue; er beginnt ndmlid) mit der Trandpojition bed
Anfangd in die Dominante (Cis-moll), meidet aber bie
Syntopen ded 3.—4. Tafted, die er dem weiten Sape ded
IMittelteild zu erhohter Wirtung auffpart, mit folgendem

Criap:
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®any veizend ift bier die leife Undeutung de3 Synfopen-
motivd in der Mittelftimme!

Der Aufbau ded Stiifed ift leidht diberfidhtlid). Der
erfte Gap Halt fidh durdjausd in der Paupttonart (Ganzjdhlup
im 4. und 8. Taft), erhilt aber einen Anhang (5a—8a,
sweiter Nadyfap), der zur Dominante (Cis-moll) moduliert.
Dexr yweite Sap fdlieft (mit Umbeutung von 8a zu 1)
an und mobduliert yunddit im 4. Tafte zur Subdominante
H-moll (%is = h}'ﬁﬂ), fobann (8a=4a) zur Parallele
(A-dur; Umbeutung: °fis — d®), in dber er {id) mit Beviih-
rung ihrer Dominante (d¥, = h7?) feftfept. Der daran an-
fdjlieBende zweite Sap ded Mittelteild, der wie erodhnt haupt-
{adli) ba8 Synfopenmotiv audbeutet, geht nodymald nad
H-moll (a* — 3”[= e""] — h” — %h; VI — fis? —
Ofis (und Cis-moll (fisVI — Ocis Y — gis? — Ogis) und
miinbet leidbenjdhaftlid) in einen Dalbjhluf mit BVorhalt und

IIl<
Fermate in der Daupttonart (gisV! [= h}'ﬁﬂ] — Ofis, Ve
3
[= gis?] — %gis; < [=cis?] — %cis — gis? — ecis).

Nad) der Fermate lentt der Baf jolo mit drei gleidhjam
berubigenden ZTriofen zur Wieberholung bed erften Sapesd
uriid:
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Die Wieberholung ded Anfangd ift aber eine gemwaltig
gefteigerte, burd) zweimalige Berjdjiebung ded Synfopenmotivg
(Tonifa—Subdbominante—Atford der neapolitanijdjen Sexte):
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cresc. (3a)

piu cresc. (3b) @

Dem Nadjjap folgt al8 Eoda ein zweiter volljtindiger
Nad)fas; beibe nupen die dromatijden Harmonien (cis ™~ =
VII

fis? [Tominante der Subbdominante], fis1ir« = gis? [3weite
V <

Dominante]) veilid) aud, verlaffen aber die Tonart nidt
wieber. ,Derbe” fann id) biefed Préludium gewif nidt
finden, nod) weniger aber vermag id) in demjelben ,trodened
Formelwefen” zu entdefen, mu affo aud) bier wieber
Debroid van Bruydd Urteil entgegentreten.

Die (dreiftimmige) Fuge ift ebenfalld ein fehr mert-
wiirdiged Stii€. Dad Thema begreift drei Tafte langfamen
Biervierteltatted, alfo fedhd wirtlidge Talte und zwar entjteht
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bie Seddtaltigleit durd) Wieberholung bder erften Gruppe.
Sn jonorer Mittellage intoniert e3 uerft ber Tenor:

Sostenuto con molt’ espressione
L

—

’MP.<>3f (2) >——<‘f (2)

" r
ﬂh’h L4 1 )j i 'l')
— “dim, @)

Die Beantwortung erfillt die Forderung, von der Har-
monie der Tonifa aud in bdie Dominante Biniiberzutreten,
indbem f{ie bem beginnenben cis ein fis gegeniiberjtellt, jo baf
der erfte Sdritt ded3 Themad aud einer Tery eine Se-
funbe tird.

Die erfte Kontrapunitierung ded Comed fehrt pdterhin
nirgend getreu mwieder, ift aud) faum etwa3 andered al3
eine erfte einfadyfte rhythmijde Ergdnzung und Harmonijde
Deutung ded Themad:
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Dagegen bringen gleid) die folgenden vier vor dem bdritten
Stimmeneinjop (BaB) ecingefdobenen freien Falte eine
darafteriftifge Bilbung (Duart-Duint-Sequeny), die fpdter
bfter wieberfehrt (aud) al3 Kontrapunit):
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Die Qontrapunttierung ded erften BVageinfaped ift offen-
bar von Bad) fo gemeint, daf dad erfte Wotiv de3 Thema3d
felbjt in vedjter und verfdjobener Lage (aud) in ber Um-
fehrung) fid) fortgefept wiederholt; aber — wie wir &hnlidjes
bei der G-moll-Fuge bded erften Teild8 bemerften — babei
ergeben fid) dburd) die jwingende Mad)t der Harmonijden und
rhythmijden Verhiltniffe dod) tat{ddhlid) gany neue Bil-
bungen:
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Dadfelbe Spiel mit dem Anfangdmotiv’ ded Themas fept
fih nun nod) durd) einen Sap fort, der den 1. und 5. Talt
elibiert und jur Dominante mobduliert und einen zur Haupt-
tonart guriidleitenben jweiten (vollftdndigen) Nadyjap Hat.
Die %aﬁfﬁbrung wihrend bdiefer zehn Tafte ijt!

o= Eﬁfg—dag—;iﬁ

>(2) BN = (
% r —F '—F T ;lbt_:__v
) -
62) (82:1)

aud) fie entjtammt offenbar dem Thema; ber Sdhluf (Syn=
fope) ift bie Allerweltstlaufel, die jdhon der exrfte Kontrapuntt
verziert aufiwied unb ber jweite gany unverhiillt.

Oieran f{dlieit ald Abjh{uf ded erften Dauptteild (in
der Daupttonart) der Bortrag bed Duy durd) den Sopran
(der alfo, wie man zu fagen pflegt, eine unvolljtindige
sweite Durd)fiihrung vorftellt, — natiirlid) eine contradictio
in adjecto; ba3 Thema wird eben nidt nod) einmal durd)-
gefithrt, fondern nur nod) einmal aufgefithrt). Aud) Hier ijt
die Qontrapunftierung nod) mit dem Material ded Themasd
jelbft Dejtritten; ber durdyweg in Udteln gehende Baf ift
gemeint und wirft ald fortgefept dad Anfangdmotiv in ge-
raber und @egenbewegung fefthaltend; aber aud) bier
swingen die farmonijfen Berhiltniffe wieder zu anbderer
Bhrafierung (vgl. bag Sdlufrondo von Beethovend Sonate
Op. 10. III):

gemeint: - ‘."_- PR ——— ——
MﬁiﬁW
| I o f 117
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14. Prifudium und Fuge Fis-moll. 121

Die Mittelftimme nimmt fid) der ynlopierten Doppels
{dlagfigur bed Themad (2. Motiv) an (um */, veridoben)
und fiihrt diefefbe in ben Nad)fap hinein fort; bdiefer fept
mit 4 =5 an, weil ftatt Ded ermarteten cis unter bie
Sd)lufnote bed Themad (fis) fis? tritt und weiblid) nad
H-moll {dfiefit, bad su d°® umgebeutet auf den 8. Taft zum
Aofhlup in der Paralleltonart (A-dur) fiihrt:

T T—

S
(2a) 4°5)
E I I 1
v Vu:l‘ 7 > o - * -
= Tl !
~ S o S e
(8

Der weite (Mobulationd=) FTeil ber Fuge fept nad)
diefem breiten AUDLjhluB in ber Pavallele mwohlerfenubar ein
und pwar mit Durdjfiihrung eined neuen Motivg, dad bie
Stimmen, fid) aufd neue jammelnd, nadjeinanbder bringen.
Die Art ber Nadjahmung ijt dabei zwar feine fjtreng fugen-
maBige (b. b. fie gejdjieht nidt in der Quinte und Oftave);
tropbem wird fid) nidt in Abrede jtellen laffen, dap e3 fidh
um eine wirtlie Durdhfiihrung eined neuen Gebanfend
banbelt, der neben dem Thema eine erfte Stelle beanfprudt
und teiterhin mit ihm fombiniext wird. Die Fuge wird
alfo damit zur Doppelfuge (und iveiterhin durd) einen
britten Dauptgedanfen zur Tripelfuge). Die reine Form
bed jweiten Subjelted ift:
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wie e§ didt vorm Sd)luf ded Gangen der Vaf bringt. Hier,
wo ed gleid) alle dbrei Stimmen in fortgefepter Engfithrung
bringen, erleibet e8 vor allem die und jdon geldufige miyo-
[ydijdje Umbiegung bded Leittond und zwar gany
frappiecend nod) auf bag lepte Udjtel im Taft:
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Aufer den Bier mit I1 begeidyneten vollftdndigen Bor-
fithrungen bed sweiten Themad enthlt bdiefed Brudjtid nod)
einige unvolljtdndige Anfipe; gegen Cnbde bedfelben melbet
fid) bereitd wieber der punftierte Quarten- (Quinten=) -Kon-
trapuntt, den im Nad)fjap aud) der Baf aufnimmt; in der
lepten @ruppe (7.—8. Talt) bringt der Tenor nodmald Hasd
II. Thema in H-moll, {pringt aber von dber Sdjlufnote Fum
Lortrag bed exrften Themad in bderfelben Tonart iiber:

I L N
e £ o0 fara
SRR Vi~ ——] ——
c__3 J nd 3 1T
~ >
S g uf.
81

Bereitd bdiefer Stimmeneinjap gefellt dem erften Thema
bagd gweite; zundd)it beginnt e8 der Sopran von d aus,
fpringt aber zugunften bded punftierten Quarten- (Quinten-)
Rontrapunttd ab; dafiir itbernimmt e3 aber der Baf (eben-
falld8 von d auB), erleidet aber am Enbe die miyolydijde
Umbiegung und geht in bie fynfopierte Doppeljdhlagdfigur
bed erften Themas iiber:
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Jm RNad)jap diefer Peviode erfdeint aud) nod) ein
unpollftdnbiger Bortrag bed erften Themad (jehr frei) eben-
fall3 im ZTenor:
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[ -~ v
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Derfelbe fept auf cis®> ein, (ERt die Wiedberholung der
erften ®ruppe (5a—6a) mweg und modbuliert mit Ocis =
cisVIL zur Dominanttonart, in welder nun im wieberholten
Nad)jaty der Baf dad Thema vollftindig bringt, rodhrend bdie
beiben Oberjtimmen fid) mit bem jweiten Thema befdydftigen:
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Die Ubmweidjung bei ¢ von bder eigentlifen Form bded
1L. ‘Themas ift eine abfidjtlihe Steigerung, die auf den Ein=
tritt eined neuen mwidytigen Momentd aufmertjam madht.
Penn nun treten wir in einen Ddritten Abjdnitt der Fuge
(ber aber nod) zum Mittelteil gehort); unter dem Abjdhlup
bed zweiten Themad (wihrend der Bop ftatt bed Trillerd
auf dis mit dis — gis — cis fabengiert) intonjert namlid)
bie Mittelftimme dad dritte Thema:

%ﬁ—ﬂ:ﬂt—r—w— SE=SEs S

(8=2)
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%}J S = ﬁ:l:g
‘ T

Aud) bdiefed Thema wird nidht in Quint= und Oftav-
beantwortung durdygefiihrt, jondern erfdeint gleid) in Cng-
fiihrung und verfdjiedenen Lagen: Sopran mit cis beginnend,
nad)y H-moll {dliefend, Baf mit fis beginnend, abermald
Tenor aber ebenfalld von fis aud, bHidher famtlid) im Abftand
von swei Taften (eined Tafte3 4/,); nun gehen aber die
Wogen hoher und die Modulation erveidt die zweite Domi=
nante (Gis-moll) auf dem Wege itber E-dur (°fis—h?—
e [= %gis] —cisVIT — gisg"— Ogis — cis VIl — Ogis VI
L dis? — 0dis). Das Thema {toft dabei die fabenzierenden
Adjtel ded Schlujfed jugunften eined glatten Weiterrollend
ber Sedjehntelfigur ab, mwhhrend bdie Adjtel in anbderen
Stimmen auftaudjen; ein dritter Sap (ber erfte dad bdritte
Zhema durdfiibrende umfaft zehn Tafte, ein jweiter mit
8 = 1 anfegenden nur fedd [Nadfap nur jwei ZTatte])
filgrt nur nod) die erjte Hhlfte bed neuen Themad durd)
bie Stimmen und mobduliert iiber E-dur (gis¥1=e™), A-dar
nad) Fis-moll juriid, ein vierter Sap geht itber diefed hinaud
nad) der Subdominante H-moll und mad)t in ihr einen
DalbjhluB; dabei taudjen allmihlif) bad lange Synfopen-
motiv der erften Durdjfiihrung ("-j 2 J1)) vas fyn-

fopierte Doppeljd)lagdmotiv e Themad und aud) Dder
Quarten-Duinten-Rontrapuntt ald Gegenjise auf, und endlidh
aeigt {id) nad) dbem PHalbjhluf auf fis? ieder dad erfte
Zhema in der Mittelftimme, wdhrend bie Oberftimme mit
dem punftiecten Quarten-Duinten-Rontrapunft fefunbdiert
und der Baf {id) in der Weife ded bdritten Themas, aber
nod) nidht gang getreu und in Gegenbewegung in Sed)-
sebnteln Beranwilzt:
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o Q]




126 Bmeiter Teil.

e

@
@

Aber {dhon der nidyfte direft anjdjliefende Themavorirag
(Duy in Fis-moll im Sopran, bad erfte Motiv durd) Sed)=
sehntelbewegung leidht verhiillt, fonft gany ftreng) verbinbet
alle drei Themen (dad dritte in feiner vervollfommneten glatt
weitervollenden ®eftalt) miteinanber:

i
hil




14. Priludium und Fuge Fis-moll. 127

Damit, wenn nidt fhon mit dem vorhergehenden
Zhemavortrag, ftefen wir im Sclufteil der Fuge, der weiter
gunddit ein Bwijdenipiel von fed)8 Takten (2, 3—4; 6, 7—8)
bringt, in weldjem der Baf nod) immer weiter vennt, wihrend
bie Oberftimmen in rubiger Adtelbewegung Motive ded erften

~unb weiten Themasd anbdeuten, ferner einen Borirag bed
Come3 im Ba (wiederholter Nadhjag mit 8 = 5 einfegend)
mit dem Ddritten Thema im Sopran und dem 3veiten in ber
Mittelftimme:
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Cine eigenartige mgeftaltung bes letermihnten Jwifden-
fpiel8 (bad geeignet widve, einen unglaubigen ThHomad fiir
bie Phrafierungdtheorie ju gewinnen: bdie Dreitaltigleit der
Ordnung Sdwer — Leidht — Schwer in ftreng jymmetrije
Biertaltigleit umgewandelt, dadurd), daf ftatt der Motivfette
aab, aab bde einfadfe a b a b gewdhlt ift) fiihrt zu
Fis-moll zuviid, in weldem nod) ein Bortrag bed Duy in
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Fis-moll (wiederholter Nad)jap) mit zweitattiger Schlufp-
bejtatigung a3 ®anze mit einer meuen Umijtellung der bdrei
Themen fdhliept: .
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II. 15.

Praludinm und Fuge G-dur.

BWir wollen gewif nidht auf Reminidcengen Jagh madjen;
aber wir fonnen und unmoglid) ded Cindbrudd erwebhren, baf
aud) fier wieder Dem ,alten” Bad) Jugendberinnerungen
famen, wenigjtend im Pralubium, bei dem einen fogleid) dad
Cis-dur-Prdludium und G-dur-Préludium und -Fuge bded
erften Teild einfallen. Allerdingd ift Hier alled gefepter al3
boxt, breiter, umjtdndlidger, nadjpriidliger. Dad Praludium
befteht aud zwei ZTeilen, Deren jeder wiederholt wird. Dexr
erfte Teil 3ahlt 16 Tafte, bdie aber feinedwegd zwei vegel-
mifBige adjttaftige Sape bilben; vielmehr find fdhon im erften
Sape Borberjap und Nadfap zujammengejdoden (4 = 5),
und der zmweite Sap beginnt fogar mit 8 = 2 zu Ende bed
erften. Die drei daburd) eriibrigten ZTafte find eine ein-
tattige Sdjlupbejtitigung (Rlaufel), die aber durd) Trugfort-
fdyreitung be3 Baffed (a—h) zwei weitere Talte nitig madt
(8Ba = 6). Die Faftur der erften Talte:

Allegretto espressivo.

F S rerEr e e

_‘_—‘d_‘_;—— }
T

beftimmt den vubigen Chavatter bed Stiided: benn ber Grunb-
ohpthmus ift: ' S| J " J| ufm., bie Adgtel gleiten

darin biatonijd) auf und ab, und die Sed)zehntel er{deinen
nur al8 feidjt vibrierende Figuration, mwie:
Riemann, Wohltemp. Ravter. II. 9
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Aud wo, ie im zweiten Sape zwei Stimmen nad) Wrt
er G-dur-Fuge Ded erften Teild in Sechehnteln gefen:

Eg— .I_- —I?—lj:—- _L _Lgi'_i_ \_:E _
QW 2Lzl 7[5 ¥

ift die Adjtelbewegung dod) nur leid)t verfleidet. Rur bei
‘den Sdliiffen ber beiden Teile und in der Mitte ded jieiten
Zeild — einer Art Durdfithrung — wird die Sedyzehntel=
bewegung eine wirtlide, Hilt fid) aber in den einfadhjten
Formen:

“‘13 3333

Der harmonijdje Aufbau ift néherer Betradtung wiirdbig:
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Die (dreiftimmige) Fuge — ein brillanted Stid — ift
al3 Juge merhviirdig Inapp gefaft, da fie nur fed) Thema-
einjdpe bringt und eigentlih nur zwei Durdfihrungen ent-
halt, Deren pweite den Modulationdteil und Sdhlufteil zu-
jammenfat; da aber bda3 Pauptgefep aller Formgebung
A—B—A b. §. Aufftellung einer Haupttonart, PMobdulation
und Wieberfehr ber Daupttonart, iber bden Spezialgefepen
ober -Ronventionen der Fuge fteht, jo werden wir [lieber
fagen: ber erfte Teil dber Fuge fiifrt dad Thema regelmdfig
burd) bie drei Stimmen, bder zweite Teil (Mobdulationsteil)
bringt 8 nur im BaB und Sopran, bder dritte jogar nur
im Alt. Dad Thema ift freilid) nidt geeignet, fehr oft ge-
bradyt zu werben, e8 fei denn, daff Cngfithrungen gemadyt
worden wiren; e ift ndmlid zu lang:

Vivace brillante.
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@8 fpringt Odireft mit bdem 4. Tafte Beraud und
fagt im RNadfape eigentlih nidhtd neueB fonbern beftdtigt
aoeimal bie Tonifa dburd) ¢® — d? — g*. QJntereflant ift,
wie BVad) die Cinfige der beiden ubngen Stimmen  bdurd)
eine wieder hinaufrollendbe Sedjzehntelfigur, die jum Gegen-
jap gered)net werben mufl, derart vorbereitet, daf nidt drei
Tafte iiberfprungen find, fonbern nur einer (nad) 8 folgt
gleig 2):

' -‘7 . T}
= — =
cresc. (8) (@omcs)fv 4(_4)'=
o e e—— a————

Der Comed weift ju Unfang die befannte Abmweidung
auf, dbaf die Ouint der Tonart mit dbem Grundtone beant-
wortet ift, deren Grund freilih Yier nidht nadyweidlid it;
benn bon ber Harmonie der Tomifa treten wir Bhier nidht
sur Dominanttonart Hiniber, da ber Gegenfap bereitd bie
Mobulation vollzogen Hat, und zwar in der feltfamen, nur
ber Beit ber Herridaft ded Fugenitild vollig zujagenden Weife,
daf von der Dominantharmonie (d7) zur Dominanttonart
(d al® ZTonifa) iiberjprungen wird.

Dex erfte Gegenfap Tehrt nidht ftreng mwieder, ijt aber
anzufehen al8 eine geiftreihe Bujammenfafjung ber beiden
purd) bie gange Juge feftgehaltenen Gegenfipe:

1. ?I[teiniab

2. Baﬁetniag. J.A
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(2) 4)




184 Bweiter Teil.

Der erfte Teil umfafit die drei Stimmeneinjipe, jowie
bie zundd)jt angehingten bdrei Tafte (6a—8a), welde die
©equeny ber beiden Oberftimmen fortfiihren und zur Do-
minante (D-dur) einen formellen Ganzjdjlup maden. Ein
Blid auf die Unterjtimme erflidrt die Moglihleit diefed An-
hangd. So wie namlid) vor dem Cinfap ded AUlt der Sopran
und vor dem Cinfap ded Bap der Alt weiter rollte, junddit
einen {dweren Taft (2.) und dann nod) eine Bweitattgruppe
bringend, auf deren Sdwerpuntt der neue Einjap erfolgte,
fo vollt nun, bdem DBebiirfnid ber Symmetrie geniigend,
aud) der Baf weiter, aber da ed feinen Cinfap mehr gibt,
sur redjten Beit umfehrend und zum feierlichen Ab{HuB in
bie Dominanttonart lenfend.

Der Modulationdteil fpielt zundd)it mit zweitaltigen,
dem Thema entlehnten Phrafen (man hiite fid) aber, deren
erften Taft ald fd)weren zu verftehen, wad im Hinblid auj
ba8 Thema nabe liegt:
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Eg—) Lot e
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1 (=aVID)(4=2) e”

Durd) die BVerwandlung ded g? in aV™ und bie BVer-
meibung bed ermarteten C-dur-Sdluffed wird der 4. Taft
sum 2. guriidgedeutet, und die Periobe wenbet fi) in der-
felben Weife weitergefiihrt mit % = eV nad) E-moll, in
welder Tonart mit 9 = 4 ein neuer Bafvortrag ded Thema3
folgt; gang in ber Weije der erjten Durd)fiihrung fest daran
ein Bortrag ded Comed (in H-moll) durd) den Sopran. Dex
nid)fte Sap mobduliert bereitd zur DHaupttonart zuriid, und
swar ift er wieder mit berfelben zweitaftigen Phrafe wie
bad erfte Swifdenipiel gearbeitet; bdie Dberftimmen nehmen
gegen Enbe dedfelben eine gejd)loffene Daltung an:
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Diefe wird fiir den nad)folgenden dritten freien Sasp,
der mit dem 2. Tafte jum Drgelpunft auf D wird, maf-
gebend, aber mit Ubergang der Terzen und Triller auf bie
Unterjtimmen, jo daf die Oberjtimme allein dad thematifjdhe
Motiv weiterjpinnen muB. Der Orgelpuntt enbet mit
Dalbjhluf auf dbem 8. Tafte, und nun erft geht® an einen
abjdlieBenden Bortrag bde3 Dur durd) den Alt, ber aber
volljtdndig bocbereitet ift bdurd) Ausfiillung bed 1.—3.
Talted mitteld einer Werjd)drfung bder von bden friiheren
Themaeinjdpen Her befannten rollenden Figur zur Bweiund-
dreifigftelbewegung durd) alle Stimmen:
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Nur zwei Tafte Shlupbeftitigung, in denen der Sopran
wieder in Smweiunddreifigiteln von a? nad) Hein h Hinabrolt,
find aldbann nod) angehingt.

Bruyd, der dad Praludium mit einer leidht und munter
piipfenden Sdnepfe vergleidht, findbet in ber Fuge eine
.bedbidytige, faft dem wadelnben Entenjdjritt vergleifbare
Beweglidhfeit*. Berwanbeln wir die Cnte in einen iiber
den glatten See Pingiehenden Sdwan, fo mag derfelbe viel-
leift im Praludium fein Spiegelbild finden; die Sdhnepfe
aber mit ihren {dhnellen Bidzadflug wird und lieber bei der
Fuge einfallen.

II. 16.
Praludium und Fuge G-moll.

Dad Praludium, von Bad) felbft mit Largo bezeidnet,
ift aber nidht3 bdeftoweniger (obgleid) ber Alabreve-Strid)
feplt) im UAlabreve-Tafte gedadht, wie die Harmonijde Ana-
{yfe feicht erweijt. Wenn die Auffafjung fih niht im fleinen
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Detail verlieven foll, fo gilt e8 trop fehr breiter Tempo-
nafme (etwa ( J = 80, afjo d' = 40) dod), die Palben ald

Bablzeiten u verfolgen. Die fortgefepte Figuration in punt-
tiecten Sedjzehnteln und Jweiunddreifigiteln ift allerdingsd
fiix unfern Beutigen Sejdmad etwad Roccoco; aber ber
reidje harmonijdje Gehalt De3 iibermwiegend ftreng vierjtimmig
gefiilhrten Stiided Bt einen gar jdnell den etwad iteifen
Bujdnitt ded Beiwertd vergeflen, wenn man diefed nidt al3
Oauptfacde anfieht. Die Figuration der erjten Tafte:

Largo j—
~ — —_—
§ i = ===

wird durdyweg Dbeibehalten; ofne biefelbe wiirbe bad Stiid
etmwa {o audfehen:

.
N | |
H—b —(—d . o i = —
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— Z—1 I-#s. Pe
T ]
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RNur zwei Shpe, deren erjter in der Dominanttonart
(D-moll) einen Halbjhlup madyt (auf a?), der zweite die
Daupttonart iber die Subbominante (C-moll) wiedergewinnt;
und dod) — welde Fiille bed Auddrudd in bdiefem engen
Rahmen!

Die (vierftimmige) Fuge paft mit ihrem jtraffen, ja
fogar etwa3d eigenfinnigen Wefen (. die BHarinddige Ton-
repetition de8 lepten Themagliedd) red)t wohl zu dem Prd-
lubium; fie tritt audgeriiftet mit bem gangen Apparat ded
doppelten Qontrapunftd auf den Plan, wad fid) nad) dem
immerbin aud) gepangerten Préludium gar wohl audnimmt,

Da Thema bhat authentijhe Lage und dreht fidh um
bie Tery der Tonart in engem Rreife:

Allegro poco maestoso.

, J—
f. a._—:< :f__ ) a F—
(Tenor) 2
T —




140 . Bweiter Teil.

Der Comesd beantwortet d mit g, um bdie Mobulation
sur Dominante von bder Harmonie ber Tonita aud zu
bewerfjtelligen; im iibrigen ift er getreue Quintverfepung.
Die Biertaltigleit ded Themas ift einfadem Aufbau giinftig,
und Bad) mad)t von diefer Moglidhfeit audgiebigen Gebrand,
sunddyit, inbem er die vier Stimmen einanbder ohne Bwijden=
fpiel vegelmdBig folgen (aft (Tenor: Dux, Alt: Comes,
Sopran: Duy, Ba: Comes), aber aud) iveiterhin, fo Haf
nur fehr wenige umbeutungen vorfommen.

Devr erfte Gegenfop wird durd) bdie ganze Fuge ftreng
Deibefalten; berfelbe ift jo angelegt, baf er mit parallelen
Terzen zu dem gleihfalld mit Terzen begleiteten Thema
eingefiihrt werben fann; bdiefe vierftimmige Rombination felbit
fommt in der 3. Durdfiihrung vor:

Hlii
Ui
l
ilE
iy
3 ’
b
I
Ui
b
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Belanntlid) geftattet ein fo angelegter Rontrapuntt niht
nur allexlei BVerfepungen im Jntervall. ber Oftave, fondern
aud) in denen der Degime und Duobegime. Bad) bringt in der
erften Durdjfiihrung nur bdie yweiftimmige Form, welde auf
die Taftjdywerpunite Thema und Kontrapunft im Jntervall

ber Tery bzmw. Sexte jujammentreffen I&ﬁt.(: baw. g):

1. a) 2. a) I
e

FrE e

~r

b) b) ~
3 b)
E&E%R:‘— jﬁ_‘qziﬂ
o/ — —
oty T

Aud) ber erfte Themavortrag der zweiten Durd)fiifrung
(Duy wieder im Tenorl) bringt den Gegenja in der Form 2
(im Bah); aber jhon der Alteinfap derfelben Durd)fiihrung
(Dug [!] in D-moll oder vielmehr F-dur) verfept den Gegen-
fap eine Quinte nady-der Hobe, fo daB die Rombination 3
entjtefht (Doppelter Rontrapuntt in der Duobdegime):

d) ujw. ftatt:
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und bei bem bdireft anjdliegenden Sopraneinjage ded Themad

(in B-dur) erfdjeint e nur eine Tery hinaufgeriidt (Rombination
‘j ober 2, doppelter Rontrapuntt der Dezime):

ftatt:

-
A

%%sg%%?l%ﬁ*"‘%

Diefelbe Rombination weift mit BVertaufung ded Oben
und Unten der BaBeinfah der zweiten Durdfithrung (Comes
in F-dur) auf:

d) ftatt:
=
I’Ji .
—- JU —_1
v 5 T * T zf
a) | b [ b
S —

Man beadjte wohl die Berfd)iebungen der Tonart, weldje
die Berfepungen im doppelten KRontrapunft der Dejime und
Duobdezime bedingen (vgl. mein Lehrbud) ded Kontrapunttd
&. 79, 129, 187 u. a.); ein gewifjé3 Sdwanlen jwijden
den Paralleltonarten (D-moll und F-dur, G-moll und B-dur,
C-moll und Es-dur) ift wohl oder iibel bie Folge biefer
mefr oder minder medjanijdjen Ergebniffe anberer bdoppelten
Qontrapunfte ald bedjenigen ber Oftave).

Die dritte Durdfiihrung bringt neue dreiftimmige Kom-
binationen, und zwar gefellt fie zuerft bem Thema bie Tery
{(ZTenor und Alt) und beldfpt dem RKontrapuntt (Baf) feine
urfpriinglide Stellung:
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a |
o . P ¢
SEEESEStie

Strenggenommen ift aber diefe Form aﬁf eine Begleitung
beiber Stimmen mit Untertevzen bzw. beide mit Oberterzen
guvitdzufiihren :

e ber: ) ——

b _ Y
&%ﬁ%@i S=as
d) b)
1. a) 2. ¢)
set—cnt gttt
€) e " 8) N ———

d b
(vgl. Bier 1. a byw. 2. c). Dexr ndd)jte Themavortrag:
C a

%ﬂ:—f%hﬁ-:?%i
EEAS

ift nidt einfade Trandpofition und Oftavenverfepung bdes
leptbetradteten, jondern bringt bie Terzverfepung ded Gegen-

b d
fages, aljo die Form 1. a) baw. 2. c) biefed weiten vier=
c a

ftimmigen Sdemas, odber (wenn man davon abfieht, ob die
obere ober untéve Stimme bed Terzintervalld ald Thema

b
gelten muf) bdie Form a) unferd erjten vierftimmigen
[
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b. B. eine Oftavenverfepung ded exrften vicrftimmigen Schemad:
pod) fommt bdiefelbe nid)t gany zu Enbde, fonbern geht in
fomophones, affordijhed Wefen itber, dbad zu einer formlihen
Rlaufel in G-moll fithrt. Hodhjt geiftooll ijt die Borbereitung
Ded abjdlieBenden Bortragd ded Dur im Bafi, indem alle
vier Stimmen iviederholt ben Gegenjap anftimmen und
gleidhfam vergeblid) auf dag Thema mwarten:

—— _—

—_— n:;—;_}:té;
N Na .4.531. .4. ﬁ__
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exjt alg fie refigniert fid) wieber zur Rlaufel wenbden, bringt
ber Baft den Dug, wifhrend Tenor und Alt den Gegenjap
in Tergen anftimmen, aber frei ju Enbde gehen. Wir fehen,
Bad) bat feinedivegd bdie Kombinationen iiberveid) ausdgenupt,
fonbern begniigt fih mit Unbdeutungen, wie fie fid) gerade
bieten.

Die Bwifdenfpiele der Fuge benupen jumeift wie Had

leptermidhnte den Unfang be3 Gegenfaped unter Beibilfe
eined punftierten Adhtelfontvapunttd, der ald zweiter Gegen-
jap angefehen werben fann, aber feine fefte Form Bhat.

Die drei Teile der Fuge find:

L Crypofition (in ber Haupttonart): die vier ein-
ander bdireft jolgenden Stimmeneinjlpe, dad viertaltige
erfte Bwifdenfpiel, dad jur Haupttonart juriidgeht und
ber zweite Themavortrag bded Tenord. Man lann
biefen nidht wohl zum sweiten Teil redynen, da er in
ber Haupttonart jteht; iibrigend ift er vom folgenbden
Altvortrag des Themad durd) vier Tafte Bwijdenjpiel
getrennt, die jedenfalld bem

II. Modulationdteil angehoren und iiber F-dur
(°d = b*%), C-dur (f®* — g?), G-moll (¢®” = g ™) nad)
D-moll (dV™) mobulieren. Der Altvortrag ift in
D-moll gemeint, {djillert aber in der Mitte nad) F-dur;
ber anfdliegende Sopranvortrag fteht gany in B-dur,
dber ebenfalld bireft anfdylieBende Bafvortrag in F-dur.
QBor der dritten Durdjfiifrung erfdeint wieber ein vier=
taftiged Bwijdenipiel, da3 fdnell nach C-moll iiber-
foringt (f* = ¢™'<) und ben 4. Talt wiederholt,
wobei der Halbjhluf auf g’ in einen Ganzjdhlup
verwanbelt wirb. Die bdritte Durdifiihrung beginnt
fdheinbar in C-moll (weil bie Obertery es iiber bder
beginnenden Tonifaquinte ]te[)t) wird aber id)nell 3u
F-dur (°g == es® — f? —b* — b® —¢” — f*).
Cin jweitaltiged Bmtfd)enfptel (7a—8a) ftellt C-moll
wieber fer (£37 = ¢V™), und diedmal folgt wirklid)

ein Themavortrag in C-moll (mit ‘: Deginnend), ber

nur in ber Mitte nad) Es-dur biniiber{hwantt und
Riemann, Wohltemp. Ravier. II. 10
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bafer am Shluf eine Rrdftigung erfdhrt (8a); ein
frei gebildeter Nadyjap fiihrt die Periobe su Enbe und
moduliert nad) Es-dur (¢ = as® — b?). Der Es-
dur-Bortrag ded Themad, mit dem bder Teil enbet,
er{deint zu Anfang durd) die auf die Tonartquinte b
geftitlpte Obertery etivasd unftd)er, flért fid) aber fdmell
purd) Cinfithrung ded as im Gegenfap; den @d)[uﬁ
ber Periode bildet bdie Ridmodulation (es* — 2
[= gV — d7), worauf der

1. Sdlufteil folgt, den wir beveitd erflérten.

I 17,
Praludium und Fuge As-dur.

Cin wunbderidhoned Priludium, bdeffen Harmonijden
Wohflaut man in vollen, langen Biigen trinft, leitet eine
Fuge bon befonderd feiner Textur ein. Der Unfang gefdieht
mit dem {dweren Tafte, dem bDer folgende Ileidhte, bdeffen
Qnbalt derfelbe ift, angejcdhloffen ift:

La.rghetto
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Der ‘mad)fag bringt ein weitered leidht fid) aufbdumenbdes
und zuriidfinfended Motiv:

-

' /"
__ il
e
mf f sf (8-)¢:
——T T — —

su weldem bder Anfang der zweiten Periode in mweidem
Qontraft {teht:

S
%gﬁﬁ—_%:ﬁ B -

— g — . 1
7 == = b

it diefem bejdheidenen Material arbeitet Bach durd)
nidt weniger al8 76 langjame Tafte und weifl durd) geift-
volle Umgruppierung derfelben immer wieder bHa3 JIntereife
neu aufzufrifjden. Dad Wiedereintreten ded Hauptgedantend
(Unfang) fenngeidnet die Erreifung der widjtigeren Haupt-
punfte der modulatorifhen Cntiwidelung, fo zuerft nad) dex
sweiten adjttaftigen Periode in der Dominante Es-dur (mit
8 = 2 ecinfegend), nad) bder (gemalttg erweiterten) bierten
in der Parallele F-moll (wieber mit 8 = 2 anfefgend),

10*
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nad) ber (ebenfalld ermweiterten) fedhften in Dder Unter-
dominante Des-dur (gleihfalld mit 8 = 2). Nad) bder
adyten Periode, wo man feine Wiederfehr in der @aupttonart
erwartet, unterdriidt fie aber Bad) und fiihrt da8 Stid in
der Weife ber jweiten Periobe der drei erften Teile zu Enbe,
inbem er die neunte Periode durd) Cinfdhaltungen und einen
wieberholten Nadjfap auf 14 Tafte ermweitert.

Die (merfhmmtge) Fuge ift fehr veid) audgeftattet; fie
3ahit nidht weniger ald8 15 Thema-Cinjdpe, fihrt einen
Gegenfap gang ftreng, einen weiten frei durd) und geftaltet
aud) die Bwifdenipiele fugenartip. Dad Thema ift fehr
graziod, deutlid) zweiglicderig und ftreng fymmetrifd). Da
e3 mit der Quinte beginnt und nidt moduliert, jo moduliert
bie Antwort vom Grundtone aud, vevengt alfo den erften
Terzidritt jum Sefundidyritt:

Poco allegretto.

e =

mp
Dur (ALL) (2)
| 1 —
Rl et —
I — 7—
4
Comes -
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Diefer erfte Gegenfap erfdjeint zumeift beibehalten, wie
er juerft auftritt (zum Duy natiirlid in die Unterquint
trandponiert), gefellt fih aber gleid) zu Anfang Der weiten
Durdfihrung (bie nod) in der Haupttonart fteht) dem Dug
ofne Trandpofition:

é/q-l\ be j bs ,“QD\J‘B

%%ﬁgh—: =5 b

~ -

geniigt alfo den Anforderungen ded doppelten Kontrapuntid
der Duodezime. Aud) zu Anfang ded Schlufteild tritt er
in diefer Form auf, aber verziert:

|
|
)
Y
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S~ ——— - — —
52 T e e e
—— ’; — g —— v —
4 ﬁ g [ 4 ’
fr~—ooa |t 7t 7

PBiel mertwiirdiger ift aber ein Auftreten bed Gegen-
faged um ein Biertel gegen dad Thema verjdjoben (in bder
dritten Durdfiihrung):

e m—( S —

__snbassa. _ }_w I
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Gin Mittelding zwijden beiden ieift nod) bie lepte
Durdyfiihrung auf:

8va bassa.

Cin zweiter, 3war nivgend {treng beibehaltener, aber in
freier Umgefjtaltung durd) bdie ganze Fuge fortwirfenbder
®egenfap ift der in glatten Sedjzehnteln laufende (zum
Tenoreinfap der erften Durd)fithrung):

~ _— —
ST e
hee— v

Derfelbe fehrt zundd)jt fajt getreu beim folgenden Baf-
einfap wieder und lebt jobann wihrend ded erften Bwijhen-=
fpiel8 im Baf mweiter. Died Bwijdenfpiel und dad ihm
nad;gebt[bete innerhalb ber bdritten Durdfithrung berarbetten
ein eigened dreitaftiged (!) Thema:

=" , & =
: == =
— — ——— T ~—
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ju weldem fid) aufler dem jzweiten Gegenfap ftetd ein an
ba3 erite ©lied bed Themad anlehnended fnapp gefapted
Motiv gefellt:

— o~

ra
+ S &-
> < -

Der erjte Teil (in ber Haupttonart) umfaft die erfte
Durd)fihrung (Alt:" Duzr; Sopran: Comes; nad) 3wei
Taften Sdlufibeftatigung bez. Riidleitung [7a—8a], bei
denen der Alt nodmald den Anfang de3 Themad anfept,
Tenor: Dug, Baf: Comes, zwei vollftindige Perioben), dad
erite Bwifdenipiel, dad durd) CElifion bed 1. und 5.
Tatted eine fechBtaftige Periode bildet (Tonarten: Es-dar,
As-dur, Des-dur), mit einem ZTaft Sdjlufbeftitigung bes.
Riidleitung (8a), und bie zweite Durdfithrung (BVah:
Dug; nad) ywei Tatten SchluBbeftitigung [3a—4a), die nad
F-moll [Parallele] wenden, Alt: Comed wieder in Der Haupts
tonart, nur vom Bap mit einem Tonleiter-Rontrapuntt in
Sedjsehnteln begleitet, dber nur bdied eine Mal vorfommt —
biefer bdiinnere ©ap frijht bdad Jntereffe neu an; ieiter
Tenor: Dur und nad) einem frei gebildeten Nad)fape, bder
mit 4 = 5 anfept, im gefteigerten jweiten Nad)jae Sopran
mit dem Dug, im ganzen wieder zwei Perioben aber mit
pwei Taften Cinjdaltung, vier Taften Unhang und einem
Faft Clifion durd) Umbeutung, alfo 21 Talte).

Dex yweite Teil (Modulationsteil) ift nun audnahms-
weife bom erften nid)t dburd) ein Bwijdjenipiel getrennt, viel-
mehr folgt Dem volljtimmigen Ubfhlufje in As-dur unmittel=
bar der Cinjap Ded Themad (Dur) im Alt in F-moll; man
witd gut tun, den Teiljdhlufy beim BVortrage etwad zu mar-
tiecen. Den Nadfap bildet (mit 4 = 5) ein Bwifdenipiel,
bad dem gweiten Gegenjape einen neuen RLontvapunft gegen-
itberftelt:

~ _\ ————
>,\A . > -~ ==
[ ldh"?d h !. % L h
E e e e Se=
4 - shy
4=5) e
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und nad) C-moll {dliefit. Weiter folgt die ermweiterte trans-
ponierte Reprobultion bed erften Bwijdenipield mit verfepten
Stimmen, wieder mit Clifion e 1. und 5. Tafted und
wiederholtem Nad)jap von C-moll nad) F-moll, B-moll und
Es-moll gebend. So fpielt fid) nun der Reft der bdritten
Durdjfiithrung und ded zweiten Teild in dben entlegenen Re-
gionen bder Parallele der jweiten Subdominante (Tenor:
Dur in Es-moll), der Parallele der Subbominante (nad
et freien Taften, die einen Halbjdhluf nad) B-moll madjen,
Sopran: Dug in B-moll mit Talttriolen fiir bie lete Gruppe)
und der Subdominante felbft ab (Baf mit [8 = ,'-L] an=
fegend d. h. mit Umbeutung der abjdlieRenden Bahlzeit zum
Auftaft ded 5. Faftd, Dur in Des-dur, bad fogar gegen
Gnbe nad) Des-moll enbet, woburd) bie Berfinjterung
ihren Hohepuntt erveidt); nun rafft der Meifter alle Kraft
sufammen und vingt {id) im wiederholten Nadyjap itber As-
moll und Es-moll zum Halbjhluf auf es? empor (wobei
sulept eine padende Triole bon Jihleiten iber bem zu frih
erveiften Es Ded DBajfed fid) ereignet). Der zweite Teil
umfafit alfo nur drei Perioden, aber 32 Tafte!

Der dritte (Sdluf=) Teil fept nun beftimmt mit dem
Duy im Tenor ein, {fliept den Comed im Bafy mit geringer
Bujammenjdjiebung (4 = 5) an, bvermeidet aber bdie nod)-
malige Modulation ur Dominante, ftatt deven vielmehr eine
Tafttriole fdnell nad) Heses-dur (®as®”, Afford ber nea-
politanifjen Sexte) dréngt (as* — esVI — b7 — bV
[== a8%”] — %as — des VT — ag? — %as?”); biefer Trug-
jhlup madjt den 8. Taft zum 4., eine neue erregte Talttriole
tritt aud bem breit bdavgelegten Afford der mneapolitanijden
Serte wieder zur Oberdominante Hiniiber (Fermate auf es?,
6. ZTaft) und fdliet furzweg zur Tonifa. Der Shlufy wird
erft nod) einmal dreitaftig (Triole) beftdtigt, miindet aber in
einen Trugjdhluf in F-moll (as), nad) weldem in dem tieder-

holten Nad)jap (fehr breit 3':1 nehmen!) da3 Thema (Dug)
al fiinfte Stimme in der Mitte der vier regulir zu Enbde
gefithrten eigentlifen Stimmen einen impofanten Abjhlup
madyt.
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IL. 18.
Praludinum und Fuge Gis-moll.

Wieberum 3wei Stiide von gany befonderem Jntereffe.
Qn dem Praludium lebt e8 und webt e mwie ein neuer
Sriihling (worvan dad nah vermwandte E-dur mit Sdhuld fein
mag); e8 fproft und treibt an allen Enbden:

Vivace quasi Andantino.

e ———
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(Unfang) -
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(3. ©ap) 7 loco
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Cntyiidt genieft der gliidlidge Menfdh die baljamijdjen Diifte:

e —— P e
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ba8 Hery wird weit und neue Taten feimen:
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Bad) felbjit hat den dynamijden Gegenjap der obigen
erften (piano) und biefer lepten Stelle (forte) vorgejdjrieben.
- Die audfithrlide Analyfe be3 Stiided fei bem angeregten
Jntereffe iiberlaffen, id) gebe nur nod) dad Scdema ber
Harmonieentwidelung:

1. Zeil (mit Reprife).

1. Gap: Odis ' dis?, Odis dis? | odis dis?; Odis |

@
dis?, dis dis? | odis dis”.
1
(8)
2. Gap (1. Talt itberfprungen): °dis = h, cis” j fis*: 7.
4
BT (= disVI) | ais?, .. [ Oais.
' 8
3. Gap: is®> — &is®> | gist, 37 (= °dis) dis®> —
@
gis®> | Ogis; .. dis®> gis?> | ¢is?> fis?> [=gis V1] dis?
4 8=1)
4. Gap: gis? .. ' cis?, .. fis? | h*; & [= disVH] ais”?

) 4
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%gis, YVII eis? i ais?  (Dalbjdhlup in der Dominanttonart).
@8)

Sdlup-Anbang (vgl. 1. Sap): ais | ais? %ais ais? | %ais ais’
(82) (8b)

5. @ap (1. Tatt fiberjprungen): aisVII> [Trugjdlupharmonie,

umgedentet gu h+] — fis]. [= dis®”] l odis; dis”

4
0dis VII ais? .. i
8=2)
6. @ap: %ais, .. [= fis®] gis? cis*; cis? fist 8
4)
[= aisVII] ] gis®>, .. gis®> | ogis ais” | dis* :
t0)) (82)
2. Teil (mit Reprife): .
7. Sap: dis? .. gis?, .. ogis, cis? Ocis cis? :
(2) (29) 4=H
fis? [= gisVII] l dis? .. | °dis, gis? O°gis gis?
() (62) ' 8=1

8. Gap: cis” .. | fis?, .. h? .. | e? (5. Talt iiber-
@) @
fprungen) .. I at e? at [= cisVII] cis”?
@ : (8=2)
9. Gap: cis, Ogis [gisVII] dis? | dis; .. Oais [=aisVII]

4)
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eis”? I aig*; 7 dis? gis*,  cis? fis+.
(42) @®
10. Gap: fis® [= Oais] ¢is¥> ais* | dis*, odis Vil dis"l
@) 4)
0dis; .. aist dis" gis? Ogis, VI i aig? dis¥, :,3.;
(62)
[— cisVI] gis” cist 3> [gisVi] | s s
@8
11. Ga (vgl. 1. Gap: °dis | dis?, °dis dis? | °dis
(2) (CY)
dis; O°dis ‘ dis?, °dis gis? | Ogis, gis? Ogis cis”
(8=6) Zatttriole
cisl{,I: [= dis? gisVI ' dis? O°dis gisVII dis?
(69) 8=1)
12. Gap: 8 (Trugidluh) gis® | cist 1 fis” | b
) Y
T< et (°dis) ‘ ais? gisVII dis? °dis dis§> 7 odis
8

Die WModulation ijt freier ald gewdhnlid), bejonderd
vermifit man die Parvalleltonart unter den Hauptruhepuntten
(bafiir finbet fid) unter denfelben die Dominante der Parallele);
aud) die Subbominante ift wenig audgeprdgt, dagegen tritt
mehrmal8 bdie jweite Subdominante (Fis-moll) unbd ihre
Parallele Hervor.

Die Fuge (dreiftimmig) fhliipft mit eidedfenartiger
Behendigleit in Adpteltriolen (8/;) einber. Dad Thema hat
mit feinem eingefdobenen, die Tonart verrviidenden wieder=
holten 2. ZTaft (2a) etwad eigenartiy Sdillernded; ed dreht
fi um bdie Tery der Tonart (Sopram):
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Con agilita, — —

I
:
I
i

(4)

Der Comed (Al) fept mit Umbeutung ded 4. Talted
sum 5. unterm Sdluffe ein und ijt getreue Duinttrand-
pofition ded Dur. Da der Duyr nidh)t moduliert, jo moduliert
der Comed nid)t zuriid, und e3 wird daher vor dem Einjap
ber dritten Stimme ein Bwifdenfpiel ndtig, dad die Haupt-
tonart iwiedergewinnt; Bad) geftaltet dadfelbe fo, daf e3
sugleid) bie Symmetrie erginst, d. §. den Borberfap zum
pritten Gtimmeneintritt bildet (aud) Ddiefer — Dur im
Baf — fept mit Umbeutung ded 4. Tafted zum 5. ein).
Der Kontrapunft be8 Sopran zum erften Vortrag bded
Comes und bad erfte Swijdenfpiel deuten nun aber gleidhjam
sum Boraud den Jnbhalt eined zweiten ThHemad bder Fuge,
bie eine edjte volljtindige Doppelfuge ift, an. Anberd
audgedriidt: aud den WMotiven Ded erften Gegenfaped und
be8 erften Bwifdenipield Iriftallifiert ieiterhin (in der
Mitte der 143 Tafte langen Fuge) ein wirllided zwveited
Gubjeft, dad felbftindig durdgefiihrt und alddann mit dem
Oauptthema fombiniert wird. Der erfte Gegenfap fieht
nimlid) fo aus:

— <>— ——
Eggu N ol \ —N l LN
T —ﬁdﬁﬁﬂ—d—
E n__ ) Al | 3 }
[%

b. §. er wiederholt zweimal ein prignanted Syntopenmotiv,
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eine Art Shlufitiaufel, die aber das exjte Mal bie Harmonie
ped Themad {tart umbiegt:

1 ftatt:

—— e =

AN AN
N N

~—  e———
odis gis? cis*t 8 ais? %ais

Das erfte Swijdenipiel lautet:

Dag zweite Thema {halt zunddft aud lepterem den
dromatifjhen Gang BHeraud und Hingt dann bad Synfopen=
motiv de3 erften Gegenfaped af8 Shlufp an (Taft 66 ff.):

s

dis? gis*t 3> gisg? 2)

— N ~~

cis* ais? %ais disVII ais? (4) %ais
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Died aveite Thema ift durdjausd {ymmetrifd) aufgebaut,
fo daf} bei feiner Qombination mit dem erften Thema ein
leidhter Qonflift entftehen muf; e8 fept zum gweiten ZTakt-
motib bdedfelben ein und madt den 2. Taft wieder zum 1.,
inbem e8 bie dem 2. Tafte de8 Themasd eigentlid) inne-
wohnende und mwiederholt jur Geltung fommende Sdluf-
fraft durd) feine twiberftreitende Harmonijdje und rhythmijde
Natur vernidhtet (wie a8 aud) fhon Dder erfte Gegen-

fap tut):

- (8va) |\
Y — — '

(2=l) (22)
%ﬁﬁp y
— ” ‘ _r.—J_r_
—
@

Jd wiedexhole, dafy fid) diefed weite Thema gleidhjam
wie gelegentli) aud fdon vorher verwerteten CElementen
beraugbildet. Befonders wird bad Motiv ded erften Gegen-
faged fhon vor uftreten ded zweiten Themad fehr reidhlich
bem Thema gegeniibergeftellt und aud) in den Bwijdenipielen
verarbeitet. Wud) dad fonftige fontrapunttijde Material de3
Otiides wadit durdaud aud dem Thema, Gegenfap und
erften Bwifdenfpiel heraud; in lepterem ift aud) dag Motiv
der Oberftimme

By p— N
(GRS S

fehr ergiebig. €3 erfdjeint zunddft in allen Bwijdenjpielen
ped Feild vor der Cinfithrung bded- jiveiten Themad ald
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Dauptelement und wird gleid) beim gweiten Bortrage bed
aweiten Themad (dburd) den Alt) deffen Anhange gegeniiber-
geftellt, al8 jollite bie Provenieny ded jweiten Themad gany
ungweifelhaft dofumentiert werden:

E/S BERERE

®egen Gnbe ded aweiten Teild der Fuge (Durdfiihrung
bed aweiten Themad ofhne bad erfte) gelangt aud) die Um=
fehrung ded dromatiffen Hauptmotivd bed jweiten Themad
3u Dervortretender Bebeutung unter QIﬁntenb bed oben ex-
wéhnten Gegenmotivg:

— _ _-h
E?M—ffﬂ; E=——=

$ -
e e
L N————————

Wie fdon angebeutet, miiflen wir bdie drei Hauptteile
biefer Doppelfuge nad) bdem thematijhen Material unter=
{heiden al3:

I. Durdfihrung ded evjten Themasd allein.

II. Durdfithrung ded zweiten Themad allein.

III. Qombination beidber Themen.

Merbwiirdigeriveife hat aber Bad) fiir den gangen erften
Teil die Daupttonart gewahrt, obgleid) derfelbe fehr lang ift
und bad Thema mehr ald Fweimal voljtdndig durdfiihrt.

L 1. Durdfiihrung: Dur im Sopran, Eomed im Alt
(mit 4=0>5 anfepend). Hieran jdhliept sunddit eine zweimalige
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eintaftige Sdhlufibejtdtigung (8a, 8b) und ein diberfdyiiffiger
Bortrag ded Dug durd) den Alt. Denn die Grofe ded nun
folgenden Bwijdenjpield (8a, 8b und eine voljtdndige neue
Beriobe mit Triole fiir 5—6) trennt lepteren zu ftarf von
ben mweiter folgenden Themaeinjdpen, ald daf er mit bdiefen
sufammengered)net werben fonnte; aud) moduliert died Jwijden-
jpiel umijtdndli und formell zur Dominante, damit der
Come3 mit erhohter Wirtung eine neue Durdjfiihrung be-
ginnen fonne.

2. Durdifiihrung (mit 8 = 1 anfepend): Comed im
Bafy, nad) adt Taften Bwifdenfpiel, die unddft zweimal
pen Sdluf verfegen (8a—4a nad) Cis-moll, 8b—4b nad)
H-dur) und dann im Nadjjap tiedber die Dominante ge-
winnen: Comes im Sopran, und nad) fedh3 Taften Swijden-
fpiel (4a Sdylufverlegung nad) Cis-moll, 4b Sd)lufverlegung
nad) H-dur, alddarm Nadyfap mit Ridmwendung zur Haupt-
tonart) Duz im Baf (mit 8 = 5 einfegend, einen nody-
maligen Nad)jap madjend, der den Teil abjdhlieft und mit
wei breit und voll zu nehmenden Talten Anbang [7a—8a]):

)
cresc. tr ’

L 1
- ) § 1
Eg ___q._ﬂ_a__ o SrE—— ——
v e v
allargando .

einen Qalbidiup auf der Dominante madht, der den Eintritt
Ded gweiten Themad zwedmdfig marfiert.

II. 3. Durdfithrung (ur befferen Verdeutlidjung nur mit
3wei Stimmen beginnend [Sopran und Baf]): dad zweite
Thema (mit dis beginnend) im Sopran, nad) einem Taft
Riidleitung (4a), 2. Thema mit gis beginnend im Alt, nad
einem Talt Sdlufverlegung (8a nad) Cis-moll), 2. Thema
mit cis beginnend im Baf, worvauf ein freier Nadjjap
sur Oaupttonart zuriidfiihet, in welder nun nodymald der
Sopran bad 2. Thema bringt, aber in Hoherer Lage, von
gis aud; bei diefem lepten Themavortrage (5a—8a) lentt

Riemann, Wohltemp. Ravier. II. 11
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aber die Harmonie gegen Ende von Gis-moll nad) Eis-moll
(°dis — gis? — cis™, ais? — Ouis, his* — Chis). Bon
biefem Pohepuntte der Abweidjung fiihrt nur ein erweiterter
Sapp (mit 3a—4a) zur aupttonart zuriid, indem die oben
ermihnte Umlehrung ded Anfangdmotivd de3 2. Themad iiber
Ais-moll (his™ < = eis?), Dis-moll (eis!** = ais?), Gis-
dur (ais™< = dis?), Cis-dur (gis?), Fis-dur (cis?) nad
H-dur (Pavallele) hinabiteigt, bann aber fid) zunddhit wieder
nad) Cis-dur aufjdwingt, um bdied (auf den 6. Zaft) zum
Atford der dorijhen Sexte (gxsm‘) umzudeuten, fo da der
8. Talt einen Palbffluf auf dis” madt. Uber lang aus-
gebaltenem dis Ded Bafied fadengieren al3damn bdie beiden
Oberftimmen im iwiederholten Nad)fape zur Tomifa Furviid,
pen gweiten Teil jdhlieRend und den dritten einleitend.

II1. 4. Durdfithrung (mtt 8 =1 anfegend): 1. Thema
(Duy) im Baf, 2. Thema im Alt, nad) zwei Taften liber-
leitung zur Dominante (3a—4a): 1. Thema (Comes) im
Sopran, 2. Thema im Alt; nad) einem freien Vorderjas, der
sur Subdominante mobduliert: 1. Thema (Dug) in E-dur
(Barallele der Subbominante) im Alt, 2. Thema (mit e
beginnend) im Sopran. Ein freier Jwijdenfap gewinnt
sunidjt die Subdbominanttonart wieder und mobuliert dann
iiber Fis-moll (cis?), Gis-dur (dis?), Ais-dur (gis!*= eis”)
und Dis-moll (ais?) zur Haupttonart guriid, durd) eine ziwei-
taftige Sd)lufbeftitigung Rraft jammelnd fiir die

5. Durdfiihrung. Diefe bringt unddft bden Dur
im At und dag zweite Thema im Baf, mit dreimaliger
Buriidbeutung be3 4. Tafted zum 3. durd) Wiederholung
ve3 Sdylufjed bed erften Themad durd) alle Stimmen:

HresPy il

L ﬁac—jc‘@‘%ﬂ

(4=3) (4a=3)
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b
(4b=3)

Unterm Sdluf der Periode (mit 8 = 1) fept bdann
der Sopran mit dem erften Thema an, wdhrend der Alt
bag weite ibernimmt und der Baf weit audgreifend faben-
jiert. Dex frei gebildete Nadyjap fdhlieft nadypriidlidy mit
dem SdluBmotiv ded Themad im Sopran.

st

I 19.
Praludium und Fuge A-dur.

Dad Praludium Hat den Eharalter der Gigue, wie fie
fid) su Bad)d Beit Heraudgebildet BHatte, d. . die Triolen=
bewegung ift nur nod) veine Figuration () al8 Bahlzeiten,
wifrend urjpriinglicy ‘h | ‘! per Grundrhythmus war); aud
die fugenartigen adjahmungen (Anfang):

Poco vivace ma grazmso
—

@ﬁzﬁﬂw

Pl 9] v@F '

cresc.
11+
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und Sie bereitd nad) dem erften Sdluffe in der Dominant-
tonart einfepende Umfehrung bed Motivad:

"\/————\
N —_—
i Lo,
I —r—
i P =% = >
v ] o
~— — __

find im Chavafter der damaligen Gigue.

Dag Stiid ift ftreng dreiftimmig gefcdrieben, dod) ijt
bie Beteiligung der drei Stimmen an der Durdfiihrung bed
Motivg feine gany gleidmdfige, fofern die Unterftimme
wieberholt lingere Streden baffiert, 3. B. (Anfang):

i | — A 1) A 2 ] =

t L (" T —* _—:‘T_E'tlj":“
- ® —T

ober (Enbde der erften Periode):

N ——
e

SN —

(8=6) ®2) ®Y)

Der erfte Sap halt bie Haupttonart feft, vermwanbdelt
sundd)it den Dalbj)iuf bed 8. Tafted (8 = 6) in einen
Ganzidhlufl, fommt mit einem eintaftigen Anhange nodymald
auf den Dalbjluf zuriid (8b), gewinnt mit einem nod)-
maligen Nad)jage (5—8) abermald bden Ganzjhluf in
ber Qaupttonart, madyt aber in einen jweitaftigen Anhange
eine dnelle Modulation zur Dominante (a® | h?, e* a®

(7
e). Mun bringt mit 8 = 1 ber jweite Sap bdie
(83—1)
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erfte Bevarbeitung der Umlehrung, mobduliert jur Pavallele
und mad)t in Ddiefer einen Halbjhluf (e* h? | e* 7 a*

@) @)
Tl (=1fis") | °fis (= d% e” a* (= cisVT) | cis?

8
verftérft diefen zunddft zweitaftig (7a—8a: cis’—gcis—
fisVIL | cis?) und {djlieftt einen newen Nadyjap (mit Talts

a

(82a)
triole fiirt 5—6) in ber Parvallele (Fis-moll) ab. Damit
jind bie beiden Biele der pofitiven Modulation (Dominante
und Pacalele) erreidht und ein bejonderd gebrungener dad
Dauptmotiv nidt imitiecender, fjondern nur in bder Unters
jtimme leiht vevarbeitender Sap filhrt fequenzartig zur
Dominante guviid:

Unterm Sdluffe (mit 8 = 1) fept nun nodymald bdie
Durdjfiihrung ded umgelehrten Motiv3 ein; der Sap elidiext
den 5. Taft und fdlieft zur Subdominante (D-dur), in
weldjer der folgende, dem erften nadygebildete Sap fteht
(Dalbidhlup auf den 8. Taft, im erften (3weitaftigen) An-
bange in einen ®anzfdluf verwandelt, im zweiten (ein-
taftigen) iederhergeftellt. Der lepte Sap gewinnt die
Haupttonart wieder (a" | g7 [= hVH] — fis” | fis [= 47

)
e’ |at,d%e’a" d%e” | a'), welde der eviveiterte (5a—6a)
(6)
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Nadjjap mit auf A fefﬂtegenbem Ba nun bi3 zu Enbde
beibedlt.

Die (dreiftimmige) Fuge ift eine von bden Fleinen,
sterlidgen, mebhr leid)t hingeworfenen. Dad Thema, dad im
gangen nur ehnmal auftritt, wahrt den Umfang der Drei-
flang3lage (influfive Serte), fteigt vom Grundtone zur
Quinte auf, faft eigenfinnig Stufe fiir Stufe erzwingend,
und (4@t fid) dann wieber jur Tery Herab (Unterftimme):

Allegretto.
/._\ , . gy
%ﬁ—*—'—: r:g:g:p:!:__
mp p— —T T

1
L
1p)
L4

F
=T = Fe T ,pe
— o~ Y

C i)

poco £ >T4)

Der Comes ift getreue Trandpofition in die Duinte,
Gin eigentlier ®egenjap it nidht nadyveibar, wenigftens
feiner, der getreu wiederfehrte; wohl aber mufy betont werben,
baf bder punftierte Rpythmus ‘h ’1-3 l D in fimtliden

Qontrapunftierungen wie aud) in den Bwifdenfpielen eine
Hauptrolle fpielt. Bumeift jdhreiten die Gegenftimmen ftufen-
weife mit Tonrepetition (a) ober dyromatifd) (b) fort, ober
aber mit Grjepung der Tonvepetition durd) Oftavidyritte (c, d):

a] b)

-
I L.
0
— —-— & T i : |
 §

tVU;' 1 ,%
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©) 2. £ iE dL . o
EUERSE SRS S s
ikt e rde

Cinbeitlidfeit ift daher den RKontrapunttierungen bded
Thema3 feinediwvegd abzujpredjen, aber der Meijter verfdhrt
mit {ouverdner Freibeit, Halt aud) feinedwegsd iiberall diefe
anjteigende Ridjtung - feft (vgl. den zweiten Bafeinjap ded
erften Teifd und den Ulteinjap bded Miodulationdteild). Wo
in den Bwifdenipielen der punftierte Rhythmusd fehlt, wird
ba3 Sdlufmotiv ded3 Themad nadjgeahmt. So fteht jdhlie-
lid) ber erfte Gegenfap (Rontrapunft ded Gefdhrien beim
erjten NAuftreten) am frembeften da:

(] : ®)
defjen Motive mit Audnahme ded exjten (bad aber aud) nur
in ywei Bwijdenipielen auftritt) nirgend wiederfefhren.

Der Aufbau im Gangen ift ein fehr einfader:

I eil (i. d. Haupttonart): Dug im Ba; diveft an-
jdlieBend, aljo den 5. Talt elidierend Comed im Alt, und
nad) zwei Talten Riidleitung zur Haupttonart (7a—8a,
wobei aber da3 mertwiirbige dis zur Befeitigung ded ZTri-
tonud gis—d zu beadjten) Duy im Sopran, aber nidht al3
wiederholter Nad)jap, jondern ald neuer Vorderfap, dem nad
Wieberholung de3 4. Taftd (von A-dur nad) E-dur mit
Umfehrung ded Sdlufmotivd bed Themasd) ein nodymaliger
Bafvortrag ded Themad (Comed) folgt, eine Scheinvier-
ftimmigfeit Herftellend, al® wenn bdie erfte Stimme Temor
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gewefen wive (wad fie der Tonlage nad) aud) ift). So ift
erft mit Abjdluf der zweiten Peviode der Hauptteil beenbet.
Der Sdhlup erfolgt aber nidht glatt auf der Dominante (e”),
vielmehr bringt Bad) gegen Ende die und fdon geldufige
miyolybijhe Umbiegung dé8 RQeittoned (dh ftatt dis), nidht
um abermald zur Paupttonart zuriidzugehen, fondern um
gis h d aud ¢? in f£isV™ umgubeuten und mit nur 3wei
weiteren Tatten (7a—8a) einen Halbjdhluf in der Parallele
(Fis-moll) zu gewinnen:

—N J =t X
| — p— L — - i
A f.v g ’“ﬁ s h;j?:
—— f
Sty

(8-6) (8a)

eine Gtelle, deren I;atmomfd)er Rern nidht d® e? a* "h 7 ujw.
ift, fonbdern:

RA | ~
e
t — NkNJ—

v
= iz
fis VII ?v__lg cis”?

wobei ba3 phrygifdye fis e d cis su beadjten!). Damit ijt der

II. (Modulationd=) Teil erdffnet, und ed folgt bivelt
(mit Glifion bed 1. Tatted) a3 Thema in Fis-moll im
Sopran, weiter nad) zwei Taften Modulation (3a—4a: a™
% h7|e”) mit BVertaujung von E-dur mit Cis-moll
(Parallele der Dominante) dad Thema in Cis-moll im Alt.
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Cin fiinftaftige3 Bwijdenipiel (2—4, 3a—4a) wendet jid)
junddyft nad) H-moll (Parallele der Subbominante: Ogis
(= byme — fis? — Ofig) und in der Wiederholung der
sweiten Gruppe zur Paupttonart jurid (°fis [= d% e? —
a™), worauf (mit Clifion bed 5. Tafted) dber BVaf (eine
Oltave tiefer ald in der Cxpofition) den Duy in A-dur ver-
trigt; bdie Begleitftimmen bringen aber wie zu Ende bes
erften ZTeild die mirolydijfe Umbiegung bed Leittoned (hier
gl ftatt gis), und zwei weitere Tafte (7a—8a) madjen diefelbe
phrygiide Wendung zum Oalbjdhuf auf fis?, wie dort zu
cis? (hagfis im Sinne vou g7 [= hV) — fis?), Dabei
jpinnt der Bap ebenfo wie im erjten Teil da3 Sdlufmotiv
de8 Themald fequenzartig fort. Nun aber folgt nidht der
erwartete Themaeinjap in H-moll, fondern ein nodymaliger
UAnhang (ZTalttriole fiix 7b—8b), in weldem bder BVaf dad
Sd)lufmotiv ded Thema3d umlehrt und ebenfo fequenzartig
nad) oben treibt und zum Halbfhluf auf a? fithrt:

'
u-b

3
EEAS =
— — —'ﬁ | HI /)
’ ﬁ" T ==
< :
h1v1111< fis? fis, =d- gt a’ d-,

Pt

at__ (8b).,
Der bier anjd)liefende Bortrag bded Themad in ber
Subbominanttonart durd) den Sopran verbeift bdad nabe
Gnbe, fonnte daher — wie aud) jdhon bder voraudgehende
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Bortrag ded Duzr zum Sdlufteil geredynet werden; allein
die Unrube ift nod) zu ftarf, um fiir diefe Annahme dad
Aquivalent in der Empfindbung zu finden. Bielmehr wird
- wohl aud) nod) der folgende Nad)jap, der zur Dominante
guciidfithet, nod)y zum Mittelteil zu vedhuen fein. Diefer
- Nadyfap ift durdjaud mit dem Sdhlufmotiv ded Themasd ge-
arbeitet und Hat den Harmonijden Jnhalt: d* & e? | a* 4”7

()
[=hVHIE h7 | e* b. §. dad abjchlieende o™ tritt eigentlich

8
ftatt °h ein (méld;e Crmartung durd) dad clf ber Figuration
verftarft wird), hat daher nidyt tonijdjen fondern bominan-
tifen €inn  (bgl. Clementarjdulbud) bder Harmonielehre
@. 178), b. h. ber Shluf wird Halbjdyluf. Dad ift aud) dber
innere Grund, wedhald der nun folgende Bortrag ded Comes
durd) den Alt jo buntjdedig ausdjieht:

e A=

et fis9”> ofis (=d9) a’

%@ﬁ_f:‘:ﬁj@ = ;

d*  1<(=h) e (e”)

gttt

Die Dominante foll nid)t wieder zur Geltung fommen;
die Spannung wird nun weiter gefteigert, indem Funddhft
die weite Gruppe jweimal wieberholt wird (Verarbeitung
be3 Sdlufmotivd ded Themad mit Sliflen zu a™ (4a),
d* (4b) und Halbihlup auf e” (4c), zu weld) lepterem
triumphierend (mit 4¢c = 6) der Sopran den Duy einfedt,
ba8 ®ange abjdjliefend (e3 folgt nur nod) eine eintattige
Beftitigung ded Sdjluffed).
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II. 20.
Praludium und Fuge A-moll.
Dad Praludium ijt ein hod)jt merhwiirdiged droma-

tijges Stiid, dad mit beifpiellofer Runit aud einem furzen
Thema entwidelt wird:

Non allegro.

o~ —~—
v e :
4 — e
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Diefer Gebanfe wird zunddft mit Bertaujdung ber
Stimmen (mit 4 = 6) wiederfolt und erhilt al8dann: et
eintaftige Beftatigungen (8a, 8b), die den Sdhiuf nad
D-moll und E-moll verlegen. Dad Motiv bdiefer Anbhinge
ift aud bem Dauptmotiv entwidelt, wirtt aber felbjtdndig:

| S = :&:E:A ;E@:’__g’\ :é;— 3 —
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Oieran {dlieft zunddjt die Wieberholung bded erjten
Saped in E-moll (mit vertaujdhten Stimmen anfangend, und
3u weit die urfpriinglide Stellung bringend), weiter bvier
Sdlupverjdjiebungen der eben aufgewiefenen Art (nad) A-moll,
D-moll [fis], G-dur, C-dur; man beadjte, wie diejer Bwijden-
gebante fid) vervolljtindigt), dann ber Hauptgedante in C-dur
und fofort anjdjliefend (4 = 6) mit vertaujdhten Stimmen
in G-dur; bder folgende Sap nimmt nun dad Motiv ded
Bwijdengedanfend in den fymmetrijden Aufbau auf und
pringt in Taft 1—2 ba3 pweite Motiv nad) G-dur und
D-moll (fis) feitend, in Taft 8—4 bden Hauptgedanfen in
D-moll, in Taft 5—6 dad zweite Motiv nad) G-dur und
A-moll leitend, in Taft 7—8 den Hauptgedanfen in A-moll.
Damit ift eigentlid) der erfte Teil gefd)loffen, da bie Haupt-
tonart tvieder ervveid)t ift; um aber die Wieberfholung wirk=
jam zu madjen, ijt eine Art Coba angehingt, die nod) vier=
mal den 3weiten Gedanfen bringt (nach A-moll, D-moll (fis],
G-dur und C-dur {djlieBend), und dann bdenfelben frei um=
gejtaltend einen Dalbfdhluf auf e? madht:

_ z [ r—!.r i 4
v —» i?ﬂi
= (48) =
of > 7
tr ——— ——sfY_

Der aweite Teil filhrt gleid) zu Beginn die Umfehrung bed
Hauptgedantend ein:
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und wiederholt ihn mit verfepten Stimmen im Nadjap (4 =6)
in D-moll; ein Bwijdenhalbjap bringt viermal bie (freie)
Umlehrung Ded zweiten Gedbanfend in A-moll und G-dur,
ein neuer Sap (4 = 2) bringt den umgelehrien Haupt-
gebanten in E-moll und A-moll, weiter folgt ein Bwijden-
bafbjap mit den ZTonarten C-dur, D-moll, G-dur, C-dur
(die lepten dreimal Dalbidlifjel), ein Sap mit dem Haupt-
thema in ber alten ®eftalt (nidht umgefehrt) in A-moll (mit
4 = 2 ecinfepend) einen Halb{hluf madjend, worauf (mit
4 = 6) ber umgelehrte Hauptgedante (in A-moll) die Pe-
viobe {djliet. Der Reft ift Coda und jtellt in nod) jwei
ebenjo jufammengefepten Sdpen A-moll feft: 1.—4. Zalt
Bwijdengedanfe auf die Harmonien % aV™X h7 | e?, Nad)-

4)
fap (mit 4 = 6) Dauptgedanfe (frei) in A-moll; 2. Sap
(mit 8 = 2) Pauptgedbanfe umgefehrt aufj die Harmonien a’
— % und (nid)t umgelehrt) auf die Harmonie e? — Oe.
Der eintaftige Anbang ded erjten Teil{dluijed fehrt biex
wieder ald Ganzid)lufbeftdtigung.

Die dreiftimmige Fuge ift von gany bejonberer Wudht
und Madht, dhnlidh) im Charatter ber D-dur-Fuge ded erften
Teild, mit der fie bdie darfen Bweiunddreifigitel-Anldufe
gemein Bat (bier aber nid)t im Thema, jonbern im Rontra-
puntt), aud) der G-moll-Fuge de3 zweiten Teild, diefer aber
itberlegen an Sdjdrfe und Sdneibigleit. Ubrigend ift fie
ohne befonderen Aufwand fontrapunttijfer Riinfte gearbeitet.
Dad Thema geht in feiner exjten Hélfte in gewaltigem Sdyritt
(Andante maestoso) einber, wihrend feine jweite DHalfte
gleihjam zujdldgt (man beadjte, daf die zweite DHilfte
siemlid) getreu bdie Berfiirzung der erften ift). €3 beginnt
mit ber Quinte der Tonifa, Heifdht daber, da e8 nidt modu-
liert, Quartenbeantwortung ded erften Toned:
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Aufier dem bhier notierten Gegenjaf, der bad Thema
getreulid) begleitet, finbet {id) befonderd da3 Schlufmotiv bes
Themasd in den Kontrapunitierungen bded Themad und in
den Bwifdenfpielen verwertet; die Bweiunddreifigitel-Anldufe
erfdeinen mandymal ddrfer unterbroden al® im Gegenjap
felbft 3. B. (1. Bwijdenfpiel):

ober gehen umgefehrt in ununterbrodjene Ldufe iiber (lepster
Themaeinfap):

SR
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LR =

eigentlid) neued Matevial aber tritt iiberhaupt weiter
nidt ein.

Der Aufbau ift:

I Teil (in der Haupttonart), nur die erjte Durd)-
fiilprung begreifend: Duz im Baf, Comed im Alt und nad
awei eintaftigen mobdulierenden Yeftttigungen (D-moll, C-dur)
Dur im Sopran. Dad bier anfepende Bwijdjenfpiel (3wei
eintaftige und eine gweitaftige modulierende Beftdtigung nady
G-dur, F-dur, C-dur fdjlieBend) leitet bereitd in den

IL (Modulationd=) Teil iiber. Diefer bringt zus
ndd)it dad Thema mit £ e Deginnend (aljo Comes), in C-dur
(Parallele); der Schlufp (4. Taft) wird ebenfo wie im erjten
und yweiten Bwifdenipiel (aber viermal) modulievend nad)-
geahmt mit ber Tonartenfolge G-dur, D-dur, A-moll, E-moll.
Bei der vierten Beftatigung fept (mit 44 = 5) der Comed
in E-moll im Gopran ein, jo baf wir und bder Haupttonart
fdon tvieder ndbern. Aud) bhier erfdjeinen iwieder ald
Bwijden= (ridtiger in all diefen Fillen Nad)-) Spiele drei
eintaftige Sd)luBverlegungen, und zwar nad) D-moll, C-dur,
A-moll (Dalbjchlup), denen, die Haupttonart wieder feftiegend,
eine zweitalftige folgt. Alle bdieje Sdhlufverlegungen find
einander faft gany gleid) gearbeitet, ndmliy mit dem Sdyluf-
glied Ded Themad ald Hauptinhalt und Sedjzehntelanidufen
ober dem Schlufmotiv ded3 Gegenjaped ald RKontrapuntt.

III. Der Slufsteil bringt zuerft dad Thema (mit
d c beginnend, al3 Comedl) in A-moll, fjobann wieder al3
Qntermezzo die eintaftigen Schlupverlegungen, diedmal aber
mit dem Sdjlufiglied ded Gegenjaped ald Hauptinfalt, wih-
vend da3 Sdjlufiglied de3 Themasd etwad figuriert erfdjeint:

4, ftatt: f'
Egzﬁﬁ_ ety

i
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Die durd)laufenen Tonarten find: D-moll (4a), G-dur (4b),
C-dur (4c), F-dur (4d), D-moll (4e). Der lepte ShHiup
wird durd) Trugfortidreitung ded Baffed (a—b) vereitelt,
wafhrend (mit 4e = 5) ber Sopran dad Thema (Dug) den-
nod) in D-moll (Subbominante) einfegt; den Harmonijd
nidjt geniigenden AGf@IuR in der Subdominanttonart lentt
ein neuer Nadjjap (3weitaftige Shlufbildungen nad)y Art
ber bigherigen eintaftigen, aber durd) bdie Rabengzierung al3
sufammengehorig fofort fenntlid)) iiber C-dur nad) A-moll
purid (% [= £ — g7 | c*; % [= a¥H] o7 %), in

(
weldjer Tonart nod) eine frei gebilbete RKadeny anjdlieft
(7a—8a), auf deren Sdluf (mit 8a = 5) der Baf dasd
Zhema (in A-moll, aber mit d c beginnend) nod) einmal
einfept. Cine eingige pweitaftige Beftdtigung (dhlieit dad
Berf ab.

Wir fehen aud diefer Fuge tieder, daf die Ummwand-
lungen, welde Aufjtellung und Veantwortung fiixr dad Thema
bedingen, nidyt eigentlid) befjen Rern beriihren. Hier fdeint
die ®eftalt, welde der Comes bringt, dad eigentlide Thema
au fein (von Dden adjt Thema-Cinfdpen weifen diefelbe fiini
auf!), wibhrend die Tery zu Anfang nur gelegentlid) iwie
beim erften Auftreten zur {ddrferen Betonung bDed be-
ginnenbden tonifjen Wtforded fid) ergibt.

II. 21.
Praludinm und Fuge B-dur.

Cin gany fjonatenartig geftalteted, weit audgefiihrted
Praludium (87 ZTafte der Original-Notierung, ungered)net
bie Reprifen beider Teile) Der beginnende PHauptgedbante
ift ftreng Dreiftimmig unbd fehr polyphon angelegt (mit Jmi-
tationen der beiden Unterftimmen):
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—— T T
Assai vivace. ~

(2)
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(Dalbfd. 1. 5. Dom.)

Daran {dliept fid) ein fontraftierender Gedanfe, dexr
nur aweiftimmig gefept ift und junddyit auf dem Quartfert-
afford (c§) balangiert, diefen dann nad) B-dur zuviidver-
fept (f%) unbd einen unbejriedigenden Sdluf zu B-dur
madyt (Tery im Baf); diejes B-dur wirft aber durdjansd ald
Subbominante von F-dur, fo daf ein weiterer Sap an-
jdliegen muf, der von neuem die Modulation zur Dominant-
tonart madt. RQeptere wirdb dann bi3 Jum Sdluffe bed
Teild feftgehalten, allerdingd fehr tweit ausdholend (bi3 zum
Atford der neapolitanijden Serte (°£2” [gest]). Der Bwifdjen-
gedanfe fieht fo aud (in Cngfiihrung mit den Unter{timmen):

Riemann, Wohltemp. Rlavier. II. 12
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(92ac[)fag ebenjo in B-dur mit verfepten Stimmen). Der bdie
jweite Modulation vollziehende Sap aber, der hieran an-
{chliefit, bringt wirtlid) eine Art jweiten Themad:

e #—éﬁhgé

—v e g 'E; = =3 fif:,l; rl%;’
b b
4)
=q’¢'f. I — ﬂ
<) o= =, A [.=
S e [
— —_‘ L4 L4
(49)

oo 2] 714_@ —
e oy e
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Der Reft ded erften Teild befonderd nad) der mehr-
maligen Befrftigung bdiefed Ab{djlufjed in der Dominant-
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tonart dfhnelt in ber Faftur ivieder dem erften Thema und
ift ein edter SdluBfap. Die lepte Periode enthilt ein
merfiirdiged Anjdlufmotiv zum 4. Taft und ift aud) da-
rum bemerfendwert, iweil mit ihrer Nad)bildbung bder g,mette
(Durdfiihrungsd=) Teil anbebt:

‘aﬁ = ‘_?5_5

0 ]

@"—_ﬁjﬁ—.ﬂ—ﬁ :gé?’_h'_

(4) (43)

(nady bem 4a folgt der fomplete Nad)jap ofhne Elifion bes
5. Tafted). Der zweite Teil nimmt zuerft den Schluf-
gedanfen auf und mobduliert damit iiber B-dur nad) C-moll,
bringt bann dad weite Thema, dadfelbe nad) G-moll (Paral=
lele) fenfend (vgl. bie wiederholten Schliiffe in biejer Tonart).
Daran fept fid) die Wiederholung ded erften Themas (nidht gany
getren) und de3 Bwijdengedantensd, der diedmal nad) C-moll
fdliet; fo wird nun die Subdominanttonart erreid)t und
reid) audgebeutet. Aber der Meifter fann fidh) nidht genug
tun; nadypem fo alled thematijdhe Material De3 erften Teild
reprodugiert ift, folgt nod) eine lange Durdjfiihrung in der
Weife ded erften Themad und Sd)luffaped, ftreng dreiftimnrg,
die mit einen Halbjdluf auf £7 abbridt und in einer iiber-
wiegend weiftimmigen Coda einen brillanten Abjhlup findet.

Die (breiftimmige) Fuge ijt flieend und jhlicht ge-
artet wie ihr Thema, da3 ofhne Vejd)werden zur Oftave
Berabfiteigt:

Allegro moderato.

———\ /.-_-—__
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Die Doppeljd)lagverzierung (¢ b a b) der beginnenbden
Tonita, wird der Regel nad) mit Doppeljdlagversierung (g
f es f) der Dominante beantwortet und erft dbann mobduliert
(der Feft ift daher Quintverfepung). Einen eigentlidhen
®egenfap Hat aud) diefe Fuge nidht; dod) ift der RKontra-
punft bed Gefthrten:

r-G:-b [ I ok o ) | N
b. (o 1 ) I ——
E@r = { o—— o | Ti T 1 . . —y———
RIE =
®

immerhin der Audgangdpunft und die Grundlage aller ferneren
Qontrapuntftierungen, da jowoh( die demfelben eigene rubige
Biertelbewegung al8 bejonderd die Syntope ded Sd)lufglieded,
weiterhin wiederholt jur Geltung fommen, leptere zum erften
Male auffdllig beim Alteinjap der weiten Turdjfihrung:
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Cbenjo gebilbet erfdjeint der Rontrapuntt beim Sopran-
einfap der weiten und dritten Durd)fiihrung; Derabjteigend
tritt biefelbe Bildung ein in dem Ddiefer folgenden Bwijdjen-
ipiele. Cine gange Reihe Kontrapunftierungen beftehen aber
in einfadjer Terzen- byw. Segtenverboppelung de3 Themas;
aud) fei auf die hiibjd) fontraftierenden Haltetine ald Kontra-
punfte ded Thema3 hingewiefen:
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(1. Bageinfap der 1. Durdfiihrung).

3. Durdyfiihrung, Sopraneinjap. Qepter Sopraneinjap.

EL&:;: SRR

2. Durdy., Gopranemiag

Der Uujbau ijt:

I ZTeil: Dup im Alt, Come3 im Sopran, nad)
vier Taften IBwijdenjpiel Duy im Baf, mit zwei
Zaften Sdjlupverbefferung (7a—8a) aber Umbdeutung
bon 8a zu 2, und zwvei weiteren freien Taften, bdie
weiter jur Dominante gehen, fo daf ein iberjdyiiffiger
Bapeinfap (tiefer ald der erfte, Sdeinvierftimmigteit)
einen neuen Gap zu €nde fithrt (Dug [!] in F-dur).
Ta aber der Sopran bdie mirolydijfle Umbiegung
madt (es), fo wird ein neuer Nadyjap ndtig, der mit
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Boeiter Zeil.

bem 8. Tafte die zweite Dominante trifjt (g° = b ~)
und bdaher nod) weiterer wei ZTafte bedarf, um zu
{dliegen. Der Sdluf in bder Dominanttonart wird
durd) eintaftige Belrdftigung (Klaufel) ald Teiljhlup
marfiert.

II. Teil: Dug in F-dur im Alt, Nadjjap frei,
sur Oaupttonart uviidmodbulierend; dann: Duxr in
B-dur (Daupttonart!) im Sopran, Nadfap frei zur
PBarallele (G-moll) modulierend; weiter Duz in G-moll
im BaB, Nadfap (mit 4 = 5 anfepend) frei, Fur
Subbominante (Es-dur) mobdulievend. Damit ift dad
Fhema durd) alle drei Stimmen gefithrt und e be-
ginnt, nod) zum jweiten Teile gehorig, eine dritte
Durdfithrung: Dug in Es-dur im Alt, Nadjap (mit
4 = 5) frei, nad) C-moll (Parallele der Subdomi-
nante) mobdulierend, tweiter nad) zwei Taften Ve-
ftitigung Duz in C-moll im Sopran, aber Dbereitd
neigend zur Uuffajjung ded C-moll al3 es®, bdie dann
mit Umbdeutung bed3 4. Tafted zum 6. (I) wirlih
Plap greift und den Sap und Teil zu jdnellem Enbe
fiipet (Shluf nad) B-dur).

ITI. Teil. Cine anmutige Sequeny, mit bem ab-
jteigenden  Synfopenmotiv be3 Gegenjaped  gebildet,
fiilhrt in einem freien adjttaftigen (aber den 5. Taft)
elidierenden Gape zum Dalbjhlup auf £7 (b* es?

viI
[= g™=<]d?|°, es™ as® b7 | es™; & | £7, b7
4) (6)
es® | f7) unb befrftigt diefen jweitaftig durd) Schlup
@8)
nad) F-dur (f? b* ¢? | £¥). RNun fept der Sopran
(82)

mit dem Comed (der fajt in Bergeffenbeit gevaten war)
ein, entzieht ihn aber der Dominanttonart durd) ein
gelegentlided as, Der Nadfap [dliecht nod) einmal
per inganno (borbereiteter Trugjhlufp d? — °d) nad
G-moll, fo bap ein neuer Nad)jap ndtig wird. Der-
felbe fept zundd)ft an mit einer Berbefjerung ber
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yweiten ®Oruppe (8a—4a, allargando mit sf auf f?
abbredjend), und {dlieft dann, mit dem 6. Tafte die
yweite Dominante nehmend (¢°>), glatt zur Tonifa.
@8 folgt dann nur nod) eine eintaftige Rlaufel.

L. 22.
Praludium und Fuge B-moll.

Bivei der gewaltigiten Stiide Ded jweiten Teild liegen
por und, Deide bDejonberd reid) an Ffontrapunitijder Runift
und dod) nivgend iibertrieben. Dad Prilubium verrdt an
allen Eden und Enbden Moglidfeiten Fiinftliderer Bildung,
penen Bad) aud bem Wege gegangen ift. Man fehe nur,
wie dad Unfangdmotiv (der Doppeljdhlag und der mit Ab-
ftand einer Quarte anfegende Sefundidjritt) iiberall and ben
erften Taften Hervorlugt:

Allegro risoluto.




184 Bweiter Teil.

) 'll ! - ([ uim

Umtehrung dedgl.

Alle diefe Antlénge find, vie dbad Stiid vor uns liegt,
niht fiiv und vorhanden; wir Haben e8 mit dem Fu tunm,
wad Bad) aud der Fille ber Moglidhfeiten Herausdwahlte,
mit bem Thema und feiner fugenartigen BVerarbeitung. Das
Thema ift aber nid)t jemer biirftige Broden, jondern ein
ganger Sap:

@Lﬁ:';r—‘:ﬁ’aﬁ?— H—-_ﬂ:rﬁk-:t

cresc 8)

Diefer Sap mit geringfiigigen Anderungen des Schlufjes
beberrid)t dad ganze 83 Talte lange Prdludium. Er wieder-
holt fi) undd)it nad) Fugenart in der Dominante (mit
Uberfpringung de3 1. Tafted bdiveft anfepend), mit einer
ameitaftigen Berbeflerung ded Schluifes:

Egg_b “'—rﬁ-Pé—“r—!;;i?n-:.?w:&m:p
’ ® ®a)

JIn bem Unbhange in Halben Noten erfennt man leidt
den Qauptfontrapunft der erften Hilfte Ded Themasd. Gany
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nad) Jugenart folgt dann ein adttaftiged Swijdenipiel (ohue
Clifion), beflen Eharalteriftitum bie grazivd auf- und nieder-
jdwebenden Biertel {ind:

_\

—-1 —:h-bv—n'—ﬂv—rJ——'—-n—-J-

unv

)

gt

Der daneben fid) geltend macjende Udjteltontrapuntt ijt ald
Hauptfontrapuntt der jweiten Halfte ded Themasd anzufehen
und erjdeint juert genau als Uberleitung vom erften yum
weiten Themaeinfap (im Alt):

—t——

_ﬁ ahe

Jept, nad) bem erjten Bwifdenipiel, wird er in ber
1berleitung mit feiner Umftehrung fombiniext:

“t—'::!_‘
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Pun ergreift der Baf da3 Wort (Dug), wihrend der
Sopran mit der yweiten Halfte ded Themad die erfte fontra-
punttiert; der Sdhluff de8 Themas, dad im 5. Tafte feinen
Leitton einbiifit, weil e3 nad) Des-dur modulieren joll, fieht
bie8mal fo aus:
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Auj den 8. Taft bringt (mit 8 = 2) der Sopran
pa8 Thema in Des-dar (Parallele); bei dem SKontrapuntt
adyte man dieBmal auf dad Cridjeinen ded Adjtelmotivg fdjon
gur erften Diljte ded Themad (um 2/, veridoben). Dex
Sdluf fieht wieder anderd aud und moduliert nad) As-dur:

:j—'—P—r—'—?—P—u"—r—t—t’}— —
NB. ®

Dier tritt dad Adptelmotiv ald Thema felbft auf, wad in jo-
fern nidt unbeadjtet bleiben darf, al3 bdadfelbe nun mehr-
mal3 nacdygeahmt wird, fo daf ber 8. Talt zum 5. zurid-
gebeutet wirdb. 8a erveift wieder As-dur, und bdied wird
nod) aweitaftig beftdtigt, worauj bder Baf a3 Thema in
F-moll (Come3) anfept (mit 8 = 2); da3 Adytelmotiv [&uft
nun immer qufdringlider in geraber und Gegenbewegung
neben her. Die weite Hilfte ded Themad erfdjeint aber
diedmal {tatt im Baf im At und war um eine Stufe nad)
unten berjdjoben (es es | es d ftatt £ f | f o) und mobuliert
iiber Es-moll nad) Ges-dur. Unterm Sdhluffe beginnt der
Alt da3 Thema in diefer Tonart, Bt e3 fid) aber vom
Sopran entreien, der e3 forveft zu Ende fiihrt (mit jwei-
maliger Annahme de3 Achtelmotivd am Ende), um jogleid)
(8 = 2) mit dem Thema in Es-moll (Subdominante) fort-
sufabren, und zwar fihrt exr dadfelbe zum erften Male ge-
nau ibereinjtimmend mit dem erften Bortrage zu Enbde.
Jhn 16jt (mit Elifion ded 1. Tafted) wieder bder Alt ab,
der Da3 Thema iieder in B-moll bringt und zu CEnde
fithrt; nur die lepten Noten find frei und fiihren zu einem
Dalbidhlufle auf £7, der aber durd) zwei Tafte Anhang in
einen Ganzjdhluf verwandelt wird. Daran fept ein neuer
RNad)jap, der bereitd auf den 7. Talt mit dem Baf wieder
auf £ anfommt, wodurd) die Sdlufwirtung bded 8. Tafted
vereitelt wird (Quartfertafford); e3 folgt daher nod)y ein
breigliebriger ©Sap (drei ZTafttviolen, bdie erfte nod) iiber
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Orgelpuntt auf f), die dad gange Stiid bHreit und wirfungs-
voll abjdyliefen.

Die (vierjtimmige) Fuge ijt von herrijdjem, gewaltjamem
Wefen. Urmddytig drdngt fie vom Grundtone zunddijt zur
Quarte mit exneutem beftigerem Anfturm aber bid zur Serte
empor, um jac) auf ber Quinte abjubredjen:

Allegro maestoso.

- T I

Rt == ]
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Die milde Umlenfung jur Ters, welde dbaran anjdlieft,
gehort bereitd dem Begenfape an, deflen Charafter durdaus
ein weidjerer ift:

N o h@
—~——— e T
s ===
Irrvrr
N
4)

G begleitet bad Thema gleidhjam nur nod) mit finfterem
®rollen, wahrend jened im Bellen Jorn auffdhet; dad
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Sdlumotiv bdiefed Dauptgegenjaped fenft fid) wie vefigniert
in dem Bwijdenfpiele vor bem dritten Stimmeneinjap
ftufeniweife Herab:

dim. — — — _

o~

—ﬁ;——e—x—pr—‘l—,r—h;—p —x—-p,—

[USPE

62)
~ — ==
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Clemente eined ~bdritten ®egenjaped ergibt bdie erjte
Stimme wifrend ded dritten ThHemavortragd:

—T T

€3 ijt, al3 rafjte fie fid) nodymald auf, um in furzen,
Deftigen Lauten wie dhludzend abjubredjen. Wenn aud
diefer zweite ®egenfjap nirgendd vollftindig iviederfehrt, fo
treffen wir bdod) jowohl die Synfopierung ded zweiten und
britten Biertel® mit dem folgenden Adjtelanlauf, ald audy die
jhludyzenden Biertel an vielen Stellen der Fuge ivieder.
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Die Fuge teilt fid) ungezoungen in finf leid)t erfenn-
bare Abjdynitte:

I Durdfihrung ded jdhlidten Themas in
der gewdhnliden Weife ald Dur und Comesd in Be-
gleitung ber aufgewiefenen RKontrapunfte. 1. Sap:
Duy im Alt, Comed im Sopran, darnad) ein Anhang
von drei Taften (6a—8a) sur Haupttonart uriidfithrend.
2. Gap (mit 8 = 1 anfepend): Dur im Baff, mit
brei Zaften Anbhang (4a, 3b—4b), Nadfap (mit 4b
=25) Comed im Tenor. Hieran {dlieft i ein adt-
tattiged Bwijdjenfpicl, dad zur Haupttonart zuriidfiihrt.

II. Engfiithrung ded {dlidyten Themad (ofhne
den ®egenjap) und zwar zuerft wijden Temor und
Alt (Baf paufiert) im Abftande einer Bhalben Note
im Quterball der Ober-Septime:

L2 M | .« -

s w1 N
:ﬁﬂ If— E*—ﬁd’J
T’f!r@)'“a‘f '('.
- /

—~ ><
o —— g NN m

! ' ! (4)\/ /‘
1
h-p— I —d— ]
E bp : 5 L é P — it
o < -




190 Bweiter Zeil.

fobann nad) einer Triole von & Fatten (1 Talt 3)),
die den Sdhluf nad) Des-dur veridjiebt (4b), mit 4b
= 5 anfegend zwijhen Sopran und Baf in Des-dur
in gleidem Beitabftand und Tonintervall aber mit
verfepten Stimmen:

— ]

I S Bl
N
(8va bassa)

ebenfalld mit eintaftigem Unhang (Ummwandlung ded
Dalbidlufied in einen Ganzjdlufp [8a]). AR Hodit
geiftvolle Borbereitung auf den dritten Abjdnitt exjdjeint
nun ein Bwijdenhalbjap, der ein eintaftiged abiteigen-
ped dromatijhed Motiv durdjfiihrt, bdejfen Bermwanbdt-
{daft mit dem Gegenjop augenfdllig ift; aud) die ein-
seln Beraudgeftofenen Noten der einen und die Ana-

pafte ( J-‘l | J) der anbderen Gegenftimme find und

belannt:
v i i 1100w
R A pr—rpe P — =
7} === :;:?J“z‘]... T‘j"r-J?
grtts r= f

uff.

So gebht’'s durd) vier Zafte (Ges-dur, Ces-dur,
As-dur, Des-dur); auf ben beftatigenben 5. (4a
B-moll) beginnt mit Umbdeutung zum 1. Taft ber
britte Abjdnitt:
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II. Durdfihrung bder Umfehrung bdes
Themad, Gegenfaped und der Nebenfontrapunite, eine
ridjtige inversione della fuga! Bad) wihit bdiejenige
Form Der Umlehrung, welde den tonijden Dreiflang
erhdlt, indem fie Grundton und Quint vertaujdt und
bie Tery beldfit; befanntlid) (f. meinen ,Rontrapuntt”
©. 168) vertaujden dabei die Dominanten ihre Rollen,
aber Der bDoppeldeutige verminbderte Septimenatford
(a c es ges = £° ober BTX<) bleibt eralten. Der
Duy geht daher aud) in der Umfehrung durd) bden
tonijen Dreiflang, der Gomed bdagegen ftatt bdurd
bie Dominante durd) die Subdominante. J§ no-
tieve nur bie Umtehrung von Thema und Gegenfasp,
betone aber nodymald, daf aud) bad iibrige fontra-
punttifhe Material in der Hauptfadje umgelehrt ift, was
fid ja freilid) ziemli) von felbjt verfteht. Der Teil
fept gleid) voll vierftimmig an, wad darum wohl an=
" gebt, weil bad vorige Bwijdjenfpiel die Umiehrung
. bereit3 vorbereitet YHat. 1. €ap (mit 4a = 1 ein-
fepend): Umlehrung ded Dur im Tenor, Umfehrung
ped Gegenfaged im Alt und nad) einem Taft Sdhlufi-
Deftitigung (mit 4a = 5) Umlehrung ded Comes im
Alt und Umtehrung ded Gegenfaped im Tenor (Sopran
paufiert), mit drei eintaftigen Schlufbeftatigungen (bes.
Sdylufverfdjicbungen in Es-moll, B-moll, Des-dur).
2. Gap (mit 8¢ = 1) Umlehrung ded Themad im
©opran, Umlehrung ded Gegenjaped im Alt, Thema
anfangend mit des (Duyr in Ges-dur) aber einfepend
mit des™ und zuerft nad)y B-moll (Paupttonart {dil=
lertnd, Nadyjap frei, den 5. Taft elibierend, zur
sweiten Subdominante (As-moll) mobdulierend: ges™
des? | ges!< [= es?] %es asV [= fes®] ges? |

ces™ fes® [= asV1] es? | %es. 3. Gap (mit 8 =1

anfepend) Umfehrung ded Themad (Dug) im Baf,
Umfehrung bed Gegenfaped im Tenor, aber im 2.
Fafte iiberjpringend in den Sopran, bdurdjaud in
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As-moll ftehend, weldje Tonart aud) die erfte Schlup-
wiederholung beftitigt (4a), wihrend die- yweite (4b)
nad) Des-dur {|djiebt (es!I<=as?); der frei gebilbete
Nadja findet den Heimweg nad) B-moll (8. ZTalt)
iiber Es-moll (6. Taft) durd) die Harmonie des?
1< [= b®] % YII £7 Of Die Umlehrung von
ZThema und Gegenjap fieht fo aud:

O8—bh—t J | | ; N R N

E& = — E' | j 4 Il 1 | — 1
A T O A A |
—— s —_——

Der Charatter Yeftigen Auffahrens ift Hier freilid)
verwifcht; bdafiiv {djeint aber Der Grimm jid zu
vertiefen.

- IV. €ngfithrung ded umgefei;rten Themas.
Diefelbe ift ef)emo angelegt wie die bed fdhlidhten
Themad b. §. im Jeitabftand einer Halben Note und
im Jntervall der Untevfeptime (bez. Obernone). Der
Oegenjap fehlt aud) hier, tritt aber wie jur Entidhi-
bigung in bem verfiivten Nadjap auf und zwar in
feiner urfpriingliden Ridtung (aufwértd). 1. Sap:
Umlehrung ded Dur im Tenor, Umfehrung ded The-
mas in ber Obernone (mit ges beginnend) im Sopran:

%ﬂ—%—ﬁ—m—a‘—ﬁ—i—.—iﬁ:
%4?:FJ:FFT¢PW
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RNadjap (5. Taft elidiert) frei, im 7.—8. Taft der
dromatijhe Gegenfap. 2. Sap (mit 8 =1 anfeend)
Umfehrung ded Dur in F-moll (mit ¢ beginnend) im
Alt, Umbehrung de8 Themad (mit des beginnend) im
Bap. Anbang: eintaftige Beftdtigung de3 F-moll-
Sdluffed, alddann verfiirster (ben 5. Taft elidieren-
ber) neuer freier Nadjfah, der nad) As-dur (Parallele
der Gubbominante) mobduliett (Pc | £ [= es7)

(1)
as™ des® |)es7). Diejer Dalbjdhluf fiihrt und in den
8

V. Teil: Engfithrung der {GliGten Themad
~mit feiner Umfehrung. Der erite Sap bringt
(mit 8 = 1) den umgefehrten Duy in As-dur (aber
mit es? fiiv die Unfangdnote es) und dad vedjte Thema
mit g beginnend (alfo wie e8 zum redten Duy in
As-dur paffen wiirde). Antlinge der Gegenjdpe finden
fi) Taft 3 und 4 (im erjteren bie abgefepsten Biertel,
im lepteren Der dyromatijde Hauptgegenfap). Die
Qombination ift:

’.\ —-—\\ -
2 = A
O ' -] bY d ! _‘ I hY .I
et o =
b b 1 — 3
R — —_— & - -
= F ot T T 38
UG ' U
0 | A h ) et A '
e
b } ’: - [ J
o - ——— e——a [ (B
> 7rze? P57 )
L3 7 Zhwr P E C

Der Sdhluf in As-dur wird eintaftig Dbeftitigt,
aber durd) mirolydijhe Umbiegung im Baf (gh)
Riemann, Wohltemp. Ravier. II. 13
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vereitelt; der Nadjjap ift.ein freied Bwijdenipiel, das
drei Anliufe zum 6. Taft nimmt, und Fwar mit einem
aud der ZTaftart Heraudtretenben Motib (brei ZTalte

4/, Talt):
e e R S e Z
dest ges® as? (G)des 1< [=Db” (62)
8 10> 9> 8]
%:La—bd e
b ViL £7 °f (@b) bVII

vn b

und dann rvegultr in bie Daupttonart zuriidmiindet.
Der 2. Sapp (mit 8 = 1 anfegend) bringt im Bap
den Dux in feiner Originalgeftalt und im Alt bdie
Umtehrung von ges aud (wié fie zur Umlehrung bon
f aud paffen wiirde):

J )
! L e
£ 2 | =4 = =
ESb+ —1—> 4
S p—e—e— i —p,——> —a—]
v |— ; £ " s 'll {. x t
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Der Nadjfap ijt frei und volljténdig und jept die
Daupttonart umitindlid) feft; der Bap madyt aber
sulept eine Trugfortjdyreitung (ges ftatt b), jo da ein
neuer Nadyjap ndtig wird; diefer bringt (mit 8 = 5)
die fepte Rombination, eine Cngfiihrung ded Dug
(Sopran) mit der Umfehrung des Themad (Tenor),
aber Deide mit Terzen- bzw. Sertenverdoppelung durdy
die vejtierenden Stimmen: -

- —\——/J-: __—:1__— = LD =
‘rr;—_’.Tu__i - ..q:::z;____ 1—'—_:,5_

DG S S

: S N RN ' L B —
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—-I‘-"— R J__l_ | g _ol_ N
&—n—;—q pihppi e ——
——r-_l-—-i ~—4 -
St
4 e—— f—' 3’;‘5 V ~ qﬁ_ﬁi
(8a)

Aud) von diejer Fuge fann niemand mit NRedt jagen,

Pag dem Rontrapuntt ivgend ein Opfer gebradyt wire; denn

felbft die fepte Rombination ift eine gany freie, wie fie bie

Natur ded Themad diveft ergab. Die {trenge Konfequeny

der boraudgehenden Rombination wire gewefen, daf Bad)

die Cngfiijrung ded Themad gleidjzeitig mit der Engfiihrung
13*
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der Umfehrung gebradyt Batte, wad jehr wohl moglid) war,

und gmar in gar manderlei gtimmberfegungen:

e SR e e
1@ e g:ta r eeI= ==
I = e%‘jp‘i#%
" I S
4 o T ll I ‘uif.
o2 2% e,
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Cr batte damit aber nid)t mehr erveidht ald mit der
einfadjen Terzverdoppelung, auf welde ndmlid) aud) dieje

Rombinationen in der Hauptfache hinaudlaufen. Aud) ma
derlei dreifadhe Engfithrungen waven leidht moglih 3. B.:
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ujw., ufw. Da Bad) auj alle diefe unter den gegebenen
Berhiltniffen nabeliegenden Kombinationen verzidjtete und
nur nahm, wad ihm in den Wufbau bed Werted pafte,
seigt wieber die weife Selbjtbejdranfung ded Meifters!

II. 28.

Praludium und Fuge H-dur.

Ein Praludium von gany bejonderer Wirme, voll jugend-
frijhen Feuerd, und eine Doppelfuge, die zu den grofartigiten
Nummern de3 gangen Werfed gehort und vor allen etwad
voraud Bat, ndmlid) einen weiden, elegijden Bug, der in ber
sweiten Hilfte mehr und mehr zur Geltung fommt und fie
wie eine Art Epilog erjdjeinen (Eft (etwa wie SHumanns:
~Der Didyter fpriht”), fo daf man faft bedauert, daf fie
nid)t die allerlepte Nummer De3 zweiten Teild ijt.

Dad Prialudium nimmt unddft einen Fihnen Anlauf:

Giojoso con anima.

a)
= —— e
£ _e:_’a =
!
8|<'aE i —
cresc. 4)
=S e

—

um jobann dhnlid) wie da8 Fis-dur-Préludium bed zweiten
Teild in jinniger BVetrad)tung zu vermweilen!
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b)
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Diefer Sap enthdlt zundd)jt iei gefteigerte wiedexfholte
Nadyjape (SHluf vom Grundton aui die Tery byw. Tuinte
der Tonifa Hinaufgeriidt). Ein weiter Sap, motivijd) dem
eriten vermwandt, aber bdie Sfalen und Attordfigurationen
freter mijdend (Unterftimmen fortgefept meijt in rubiger
Adytelbewegung von affordijder Form) mobuliert zur Domi-
nante (Fis-dur), ein dritter (bie erfte Gruppe elibierender)
perfegt bie Sedjzehntelbewegung in bie Unterftimme und
gefellt der Oberftimme eine bdritte Stimme:
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Derfelbe gibt gleihjam bdie WModulation jur Dominante
wieber auf (fis® [= cis‘;g(] gis” | Ogis [= e%] fis? h),

4)
alg befinne er f{id) eined befjern, ndmlid) der Modulation
sur Pavallele, die aber exjt glidt, nadpem nod) einmal

wr o . . . VII
itber Fis-dur nad) Cis-moll gegangen (cis? | fis* [= cis;;; ]
Ogis .. ;r::( dis? | °dis). Gin neuer (wieder nur jwei-

ftimmiger) Nad)fap beftatigt die Tonart.

Wieber anderd fieht der ndd)ite Sap aud, dber zur
Haupttonart Hinablentt und 6i8 auf die baffievenden Acdhtel
ber ®ruppenjdwerpuntte (2., 4., 6., 8. ZTaft) durdjausd
einjtimmig gehalten ift:

d) .
T B e
T » — T (2:)l
-_

Y-S
g —= 3
gva}

Der 8. Taft erveijt E-dur, wird aber jum 4. zuriid-
gedeutet, und bder etmwad verjtirft gefepte (2—3 jtimmige)
neue Nadjap {dliet nad) H-dur. Nun folgt ein durdjausd
dreiftimmiger Sap, der dem erften Ddreiftimmigen (c) ver=
wandt, aber dod) wieder gany abweidend ausdgeftaltet ift
(Unterftimme Utfordfiguration in Sedjzehnteln, Ober=
ftimmen in Achteln, aber zum Teil durd) BVorbhalte verziert)
und mit Wiederholung bder zweiten Gruppe (8a—4a) um
Dalbjdlufp in Dis-moll fiihrt (b* | h® cis?, .. | fis . h™,

2) 4)
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. R S . 1< .
h* | gt [= gisypral dis?, .. | Odis, .., [= eis?] |

(43) ) ) (6) (t)]
ais™). Pieran {dlieft eine Reprobuftion bes einftimmigen
Gaped (d) mit Riidmodulation nad) H-dur (ais? | .. .. |

4

Oais [= cisyp.] gis” | °gis [= e®] fis? | h*), mweiter ein

@®

neuer Sap mit den Motiven ded Nadyjaped der erften Periode
(b), der nad) H-moll geft und darin einen iweiblidjen Halb=
{hlupg madyt (fis§> 3); nun erjt eridjeint ber Unjangdgedante
(a) wieder (im Bah). Der Reft, jwei adttaftige Sipe
mit einer viertaftigen Weftitigung, bringt nun nidtd Neues
mehr, fondern ift im Chavafter ded erften Anlaufd und des
aud ihm entwidelten jweiten Saped gefalten, moduliert aud) bis
auf leidhte Beriihrung der Subdominante (E-dur) nidt mehr.

Die (vierjtimmige) Fuge ift, wie {don bemerft, eine
Doppelfuge, wad weder Bruyd nod) Jadasdjohn bemertt Haben,
deren Analyfen gerabe in diefem Falle befonbderd biirftig und
oberfladhlich audgefallen find.

Mit gewaltigem Sdhritt geht bdad Hauptthema einher
wie ein eiferned Sdidfal:

f— -
@ﬁ——&—t—ﬂ—ﬂ——a i
6—pj F— 2 1

" J— = —

4)

Der Come3 ift getreue Quinttrandpojition, Bt aber ald
foldje feine Uufgabe, von der Harmonie der Tonifa zur
Dominanttonart zu modulieren, aufd befte. Der Gegenjap
ringt leidenjdaftlid) flehend die Hande:

$ _’:-‘_.—_GS Tj—;—\ "I 3
SAEEE RS ==
=) e

Gegenfop = — ——
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W | 2 e, T
T ff—————=3
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Diefer Gegenfap wird in der erften Durd)fiihrung (aud
in bem iiber{djiiffigen jweiten Baeinfap) ftreng beibehalten
und gibt derfelben etwad Leidenjdjaftliches, {fmerzlich) Crregtes,
wie wir e3 fonjt bei Bad) nur in Mollfugen zu finden ge-
wofnt find. Cin zweiter Gegenfap (bie Fortfilhrung bder
ecften Stimme wihrend ded Themavortragd der dritten) iwird
einmal (bei folgendbem Themavortrag) ftreng beibehalten:

L
E%ﬁrLﬁ:‘— S e

ver{dymwinbet aber nadjher ginzlid), wihrend dad Synfopen-
motiv Ded erften ®egenjaped, Dad aud) die Bwifdjenipiele
be3 erften Teild beherridt, an vielen Stellen der Fuge nod)
wohlbemerflid) Hervortritt. Der erfte Teil umfaft die bier
Ctimmeintritte: Baf (Dug), Tenor (Comeg), nad) zwei freien
Zaften (mit 8a = 1) Alt (Dug) und Sopran (Comed) und
nad) zwei Taften Bwijdenfpiel (mit 8a = 1) einen nod)-
maligen Bortrag ded Duy durd) den Baf (weldjer wihrend
be3 Sopranvortragd paufierte). Davan dleft fid), bdie
Periode vervolljtindigend und die Modulation zur Dominante
madjend, ein freier Nadhjap mit Tafttriole fiir 6—8. Man
beadyte wohl, daf erft der zweite Bafeinjap die BVierjtimmig-
feit reell madht, und daf Ddiefelbe im Nad)jap feftgehalten
wivd. Unterm Sdjluffe aber (mit 8 = 1) ergreift der
Zenor da3 Thema (Comesd), wihrend alle ibrigen Stimmen
abbredhen. Deutlidher fonnte man wohl faum auf den Cin-
fap de3 zweiten Subjeftd Yinweifen. Diefed gefellt fid)
gleid) bei feinem exften Cintritt (ALlt) dem Hauptthema, wedhalb
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Bruyd und anbere e3 eben nur fiir einen neuen Gegen=
fap gebalten BHaben (Jadadfohn fagt jogar auddriidlid), dap
derfelbe ,gleid)falld nid)t oft wiederfehre”, wahrend er tat-
fadlid von jept ab auf dem Plane bleibt):

mf dolce
II. Gubjett. —————

%_J# &_—::_I—M—-@
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1 fl'
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Da3 jweite Subjeft wird nun gany ordnungémifig
burdjgefiihrt; ed folgt einen Taft {pater der Baf mit der
Beantwortung:

p—————J g

_‘:l'_-ﬁ:f-—l‘: == —
S:#“ —fr—r —J——'—-‘— q_—li_' —

weiter diveft anjdjliefend (auf 7a—8a) ber Sopran eben-
falld3 mit bem Comed De3 jweiten SEI)emaé, jept fept (auf
8a=1) bder Alt mit dem erften Thema ein (Duy, aber nad
Gis-moll mobdulierend harmonifiert), wozu der Tenor bdie Be=
antwortung ded jweiten Themas beginnt, aber wieder fallen
(aft zugunften ded Baffed, der dad weite Thema in Gis-
moll vortrdgt:

)

— | | -
2 = ¢
E?.gégﬁ——-—~t—+4—:t—ﬂ—n——p--—.ﬁ—.—
\—_—-/ '7

(Tenor) ) (Bak)
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2 2
e

$ier erweift jid) dad jweite Thema gegen da3 erfte als ver:
fepbar im bdoppelten Sontrapunft der Duobezime, ndmlid)
verfept fiir:

. u
E&-Ei-‘#_:—-i_—"!:,_‘—d—7—;'—
e F i

| ‘_/

Der Nadfap ift frei und mobuliert von ber Parallele
sur Dominante mit einem Motiv, welded zuerft in dem
eintaltigen Bwijdjenfpiel nad) bem erften Auftreten ded zweiten
Zhemad auftrat, ndmlid) einem bierftufigen Ddiatonijdjen
®ange: ,

-~ - r |
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ber aber jdjlieglid) nidhtd3 andered ijt, al8 bdie Ilberfeitung
vom Dug zum erften Gegenfap:
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und in Biertelbewegung in den Jwifdenipielen bed erjten
Teild wiederholt auftritt, am Cnde ded Teild aber fid) gany
deutlid) zu feiner {pateren Gejtalt fortbilbet:

. und

i ==
¥z 3 stz = =
J7TF Uit

Yei dem nun (mit 8 = 1) folgenden BVortrag ded erjten
Themad (Comes) durd) ben Sopran fihren Baf und Tenor
biefed Motiv durd), der Temor ur Vejtltigung unferer Ab-
leitung zulest in Bierteln:

D |
== et

T .

= —
P SR N

<y

Der Alt bringt dagu Dad zweite Thema, mwieder gegen
bie erjte Qombination verfept im doppelten Rontrapunft der
Duobezime, aber gegen die jweite Rombination mit Stimm-
vertaujdjung:

jtatt:
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Der Nadjjag ift freied ISwifhenipiel mit bem vier-
tonigen Achtelmotiv und miindet (mit 8 = 1) in einen BVorx-
trag be3 erften Themad durd) den Vaf in Gis-moll mit dem
weiten Thema im Sopran (Rombination bdie urfpriinglide:
pweited Thema mit demfelben Tone [gis] beginnend, wie dad
erfte), bem nad) zwei Sdlupverfepungen (4a in Fis-dur, 4b
in E-dur) im Nadjjap da3 erfte Thema im Tenor folgt mit
dem um eine Duobegime verfepten zwveiten im Alt:

e

= = " - ~
=P T

Die Darmonifiecung ijt entjpredend der erjten mit ver-
feptem Thema aud E-dur nad) Cis-moll mobdulievend. Der
folgende ©ap lenft im frei gebildeten Borderfap mwieder nad
E-dur (Subbominante) zuriid. Der mit 4 = 5 anfepende
Bortrag ded erften Themad durd) den Tenor beginnt daber
in E-dur, aber mit ber Tery gis, und iwendet fofort zur
Parallele Gis-moll; bazu bringt ber Sopran dad 3weite
Thema in gany neuer RKombination, ndmlid) wei Biertel
frither beginnend und im Abjtand einer Tery:

N T —_

g u__-_l—ﬂf_* L2l T = |
== = T
E ) ! ! ®)

Damit find wir wieder an einem Wenbdepuntte der Fuge
angefommen; bdenn e folgt ein mweitaudgefithrted Bwijden-
fpiel (ein Gap mit Wieberholung der jweiten Gruppe [8a
—4a] und marfiertem Gtillitand auf dem 6. Talt [6a,
6b]), ba8 weit audholend definitiv zur Haupttonart zuviid-
leitet. Um feinen Sinn gany zu verftehen, beadhte man die
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langatmige Melodielinie De8 Sopran, bder foeben bvon dem
hohen h mit dem pweiten Thema Herabgeftiegen ift:

~ = ' o~ =

e B

. |

— —_— S ——
(1. Zalt eItbtett) (2) 4) (4a)
_ 3
g
—
con fuoco (6)
ﬁ ———
. o
ﬁﬁsa_:f_— E :EEE:::S:'H—”’?‘?
— — >—
(62) (Gb) dim. 8=1

Qiefy fid) gegeniiber dem unevbittlihen Hauptthema und
bem angftooll flehenden erften ®egenfap dad jweite Thema
wie Pimmlijder Troft Yerab, fjo er{deint bdiefed Iange
Bwijdenfpiel ald bad endlidhe Bur-Rube-fommen mit einem
leptmaligen madjtigen uffeufzen (vgl. die Tafttriole mit
ihrem beftigen punftierten Rhythmus). Iber den nun folgen-
den Sdlufteil der Fuge ift ein Heiliger Friede audgebreitet;
ba3 Dauptthema erjdeint zundd)it im Bah, mwdhrend dexr
Fenor nad) Art ded pweiten Thema3, mit dem er aud dem
Bwijdenipiel Heriibergetreten, in rufhigen Achteln und Fonjo-
nanten (!) Synfopen begleitet, und der Alt den Sopran im
Bortrag einer wunderidhonen neuen Melobie unterftiipt:



23. Priludbium und Fuge H-dur. 207

dolce e tranquillo —_—

I ber Weife diejed BVorberjaped geht aud) bder frei
gebilbete Nad)jap mit feinem dreitaltigen Anhange (8 = 6a;
Zriole fiir 6a—8a; die Triole nid)t treibend, fondern ald
Dehnung — quasi calando — zu verftehen); derfelbe jdhlieft
nad) Dis-moll (Parallele der Dominante), dod) nur, um bden
Ciutritt de8 Comed im Tenor (mit 8 = 1) zu ermbglichen.
Weld) erhabene Wirtung mad)t hier die Kreuzung dber beiden
Themen (Tenor und Alt):
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Tad erjte Thema fat feine Starrheit gang verloren, ed
ift gleidhjam gany durdjdrungen von der troftliden Rraft ded
pwveiten. Und fo Herrfd)t denn aud) in dem folgenden freien

Nadyjage derfelbe Troft und Friede:
ﬁ —
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by~ = —— e
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Die Sequenzform diefed Nad)japed bebingt einen neuen
Nad)jap, der den Dux leptmalig im Sopran bringt, milde
und rubig einen Friebendbogen iiber die nidht mehr Fimpfen-
ben anderen Stimmen fpannend (zweited Thema im Tenor):
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Den Bejd)lup bilden eine dreitaftige (6—8) und eine
fiinftattige Sdlufsbeftdtigung (4a, 5—8), bie erftere gany
tubig in  Pavallelfiihrung je zweier Stimmen in Tergen,
auf den 8. Taft mit mirolydijder Umbiegung bon ais u
al, bie weite etwa8 weiter audholend (3weite Dominante
¢is®”) mit freier Umjdjreibung De8 zweiten Themad und
leifem ¥Unflang an bie fynfopijden Bilbungen bded erften
®egenfapes.

Wabhrhaftig, diefe Fuge ift der eigentlide Epilog besd
BWohltemperierten Klaviersd!

II. 24.

Praludium und Fuge H-moll.

Unfjere Bewunbderung fiir bdie beiden bvoraudgehenden
Ctiide und ihre Bezeihnung ald Cpilog ded gangen Werkes
foll feine3wegd eine Geringjdjipung der beidben wirklid) am
Gnbe jtehenden bebeuten. Wber biefe find bviel leidhter ge-
balten, baben gany und gar nidtd an fid), wad und bad
Oefiihl ded Wutord verviete, ein Meifterwert allererften
Ranged abzujdhliegen. Daf dad nidt Sduld ber Tonart
iit, wiffen wir aud dem erften Teil, der mit einer Riefen-
fuge ernftejten Gehalted in H-moll abjd)lop. '

Dag Praludium, von Vad) felbft mit Allegro bezeidynet,
wad aber nad) bem Ufud feiner JBeit nur eine mapig ge-
fdwinbe Bewegung bezeidynet (aber Allabreve), fiihrt einen
bejdhaulidjen Gebanlen von zwei Tatten durd):

NB.

—

—

k2 k4 "
P — — ———=—"" dim.

< 4 P L] - [
‘-/ — S —

(2
Riemann, Wohltemp. RAavier. II. 14
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den jundd)ft der erfte Sap viermal mit Bertaujdung bder
Rollen der beiden Stimmen 1iederholt; der jweite Sap
madjt eine geiftreidje %ermenbung von den Tlberleitungsnoten
(®eneralauftatt), weldje im erften Sape Den erften mit dem
pweiten und den Dritten mit dem bvierten Bortrage bdiefes
®ebanfend verbinden (S. 209 bei NB.), indem er biefelben’
dehnt (Synfope) und zum Hauptmotiv der Weiterfpinnung
madyt:

cresc. NB.
ok - ~ > > >
CESEEETa
p— = —
(2)
NB.

g&;—,@jﬁ_‘_ﬂ_ﬁ_ﬁ—

per Nadyjap viidt die Synfope an den Anfang des Taltes:

——

=

:—__h—._,_ﬁ _!_ﬁ%—t__h_._v'ﬁ
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und fithrt zum Halbjdhlup in der Pavallele (D-dur). Die

folgenden beiben Sdpe bringen in der Weife ded erften den

Hauptgedanten je viermal in D-dur und ofne eigentlide

Mobulation (nur mit a* [= ey ] h? a8 liberleitung

III<
(@eneralauftaft] awijden dem 8. und 1. ZTalt) in E-moll
(Subdbominante). Ebenfo veprobugiert ber folgende fiinfte
Sa mit vertaujdten Stimmen den weiten, Do) nur den
Borderjah, der nad) G-dur fiihrt; der Nachjap ift Peftiger
driingend, hauft dbie Synfopen (ohne Sedjzehntel) und fiihrt
fiix ben 6.—8. Taft zwei Triolen von Jihlzeiten ein:
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AT-F?& =~
N Dy )N £ 1
E&i&:izé;#%;—qjgf—%yc%
CHEl . =Y —=
\ : (®)
3 T 3
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Daran jdlieBt — am Dejten af3 wiederfholter Nadjjap ver-
jtanben — bie Durdfiihrung bes Hauptgedantend (nurv
jweimal) in Fis-moll (Moll-Dominante) und weiter eine
Nadybildbung de jweiten Saped, die zum Palbjdlufy in der
Haupttonart fiihrt; ein neuer Nad)jap (mit Tafttriole fiiv
6—8) martiert diefen nod) ftirfer und Drid)t mit BVorfhalt
und Fermate ab, worauf jwei Tafte Anhang den Halbjdlup
in einen Ganzfdhlup verwandeln, unter dem (mit 8 = 1)
der Hauptgedanfe in der Paupttonart wieder erfdjeint, aber
mit trugidhluBartiger Bermeidung bded Halbjdyluffes im 4.
Zalt; der MNad)jap fteigert tiihn die Harmonie der dritten
®ruppe und {dliet ofhne Anbhang dad Stiid ab:
IX» IX<
fis | fisT .. | Ofis VI | fisVIE L. | fisT, .. | fisVIT3, fis7 |

)
“fis hVIL fishe T | Ofis.
8)

Die (dreiftimmige) Fuge ift von Heiterem Allegretto-
Charatter und gewinnt einen Humorijtijen fajt taprizicfen
Bug badurd), daB die Themaeinfipe durdyweg den 1.—2.
Taft eflidieren und gleif) havtnddig mit der zweiten Gruppe
anfeen, fo dafi fogar iviederfolt die Umbdeutung bed 8.
Tafted zum 3. ftattfindet. Dad Thema wahrt den llmjang

14%
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ded Draefefefden Heptadjordd (IL. 12, &. 101), tritt aber
aweimal mwie tdngelnd in bdie tieferen Oftaven Hinab:

Allegretto piacevole ('h | J)
—

vo- —
N— - 'l.l" - k4 ‘ ;;
S~ -
(4) cresc.
>’\— Pf>< p— "—>—-
y— - 1
i -~ — S S » 1 y—
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Der erfte Gegenjap jieht nod) einigermafen iie ein
fontrapunttijher Apparat aud (ver Comesd ijt HiZ auf die
Beantwortung der beginnenden Quinte der Tonart mit der
Lttave einfadje Quinttrandpofition):
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Allein derfelbe Hat nur eine Ffurze Lebendbdauer; er
erfdeint getreu Deibehalten Deim dritten Stimmeneinfap (Duy
im Baf) und beftreitet da3 bemfelben voraudgehenbde zwei-
taftige und dad ihm folgenbe bviertaftige Bwijdjenfpiel, ver-
jhmwindet bann aber ghnzli) zuguniten eine3 anbdern, ber
dem Stitd die fontrapunttifchen Fefjeln vollendd abftreift und
e3 gany su dem mad)t, wad e3 eigentlid) von Hausd aus
(durd) bad Thema) ift, ein edyter , Deutjher” (Scmellwalzer;
pgl. aud) die Pajjepiedd im Rated)idmus der Rompofitiondlehre
II. &. 77ff.). Der neue Gegenfap begleitet nur den Nadyjap
ded Themad und Bat aud) feine RKapricen (die weibliden
Cndungen):

MYy ; S— —’\’-—'_QE“I_&J_D ) oa- . | -'A:ll_
Eﬁmﬁa-.-«h?r e o L
. { e —— v
s i :>‘
@ - 8

Die ganze Grazie und , Fefdhheit" diefed edten Walzer-
ober Ldndler-Motivsd tritt erfl Hervor, wo dadfelbe in ber
Oberjtimme er{djeint, wad dreimal gefdhieht. Bon fonjtigen
Qontrapunften it nur nod) der bed Sopran jum erften
Zhemavortvag ded Baf hervorzubeben:

'>— = =

E&% 42553_51_::'__,; ::E:(:I_Ej'i:—;i:’_ﬁé
(8)

dejlen auddruddvolle Synfopen weiterhin eine grofie Rolle
fpielen. = Reizend ift die Formlidhfeit, mit welder der erfte
Gegenfap abtritt, um den jweiten Plap zu madjen:
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Zhema .\ '
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Sollen wir den Aufbau nod) ind einzelne analyieren?
i) denfe nein! Jeder, der nad) unjever CHharatterijtit das
Ctiid liebgewinnt, wird mit Leidtigfeit die drei Teile (L in
der Haupttonart, I1. in fremben Tonarten, IIL. in ber Haupt-
tonart) erfennen und den Bwifdenjpielen ihre Stellen an-
weifen. €& fei nur nod) aujmerfiam gemad)t auj Fineffen
wie dag erite Bwijdenfpiel der weiten Durdjfiihrung mit
jeiner Dreitaftigleit trop Antlang an daé Thema:

—C .—
Eﬁ“ &%‘v_méa—
(6a) (8a)

fowie bdie verbindlidjen 1weiblihen CEnbungen bed fangen
Bwijdenfpield pwifden dem jweiten und dritten Feil:

>

—Tw

und eudlid) die allerfiebjte CBfamotage ded Themasd in der
fdon iieber erveidten Haupttonart (Dux) durd) ben Pintexr-
liftig mit dem Thema in der Subdbominante Heranfpringenden
Bafy 3u Unfang ded Schlupteild:
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Dad jind edjte Genieblipe (vgl. auc) die lepten Zatte,
we dad Thema fid) allmahlidy verlduft).

So fdliege id) dad ,Sdapfiftlein der Polyphouie”
mit dem Hinweife, daf der dritte Teil, der die ,Kunjt der
Suge” analyjiect, jugleich) einiged UAllgemeine iiber bdie
Jugenfompofition itberhaupt entwidelt.
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3n Mar Heffed Verlag in Leipgig, Cilenburger-
ftrage 4, ift erjcjienen: ‘

Mufit:-Leribon

pon

Shugo Riemann,
Dr. phil. et mus., a. 0. Profeffor an der Univerfitdt eipsig,

fedhite Auflage

'S in v3llig neuer Beavbeitung “Pg
mit den neueften Ergebnifien der mujitalijhen Forjdung und Kunijtlehre
in Gintlang gebradt.

®r. 8% 1528 Seiten brofchiert 12 N1., in elegantem und dauerbaiten
Ralbfraniband gebunden 14.50 M.

Einige Urteile iiber bdie nmeue fed)jte Auflage von Riemannd
Mufitleriton:

Schweljerijche Muiitieitung, Jurich, 27./2. 1904: Man weif, dai diejes
Wert alle dhnliden jeit langem ifiberfliigelt hat und dak ed itberall da, wo man
eined folgen RNadyidlagebudes bedarf, unentdehrlid ift.

Deutfche Mufiterseitung, Berlin, Nr. 8 v, 20./8. 1904: Dad Wert ijt be-
tanntlid) dad befte Mufitlerifon der Begemwart; ed tann jedbem Mujittreibenden nidt
bringend genug sur Unjdaffung empfohlen werden.

Weue Jeitichrift far Muiit, (cipl;ig, RNr. 8 v, 17./2. 1904: Daf der Fad-
mufiter und Mufitgelehrte ed befipen mufp ald unentbehrlided Nadidlagebud), verftent
fidy von felbjt; aber aud) der Laie bedarf feiner ald eined suverlifiigen Rat- und
Ausdtunftgeberd auf alle widtigen Fragen ded mufitalijden Ledens.

Signale fiir die mufitalijche Welt, telf;l , Mr. 18 v. 1./8. 1904: Die
neue 6. Auflage belehrt fofort, daf der Verfafjer mit olg beftrebt war, diefes fiiv
jeden Mufiter und Mufitfreund volig unentbehriiche Wert auf der Hohe der Feit su

alten! WBiv fommen nad) AL|GIuE der gangen Auflage auf Riemannd populliites,
taunendwerte Arbeitdtraft und wahrhaft immenfjed Wifjen verratended Wert juritd.

Beididte der Rufiftbeoric im IX.—XIX. Jahrhundert

von Prof. Dr. Huge Riemann.
®r. 8% 550 Seciten. Preis brofd). 10 At

Jur Seididte des Degelipiels im 14.-18. Jahrbundert
von Prof. W, @. Ritter.

2 Bande. fer. 8% 460 Seiten.
Preis tompl. brofch. 20 U1, gebunden 23 1.

Drud von Heffe & Beder, Leipsig.
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